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МУ7/ІКА 

двохмІСЯЧ н ик 
МУЗИЧНОЇ КУЛЬТУРИ 

РЕДАКЦІЯ: Київ, вул. . 


№ 2 

Бй^и«иь-Ч*рі«іік» 1027 р. 

РІК ВИДАННЯ 
ЧЕТВЕРТИЙ 

кого № 15. тал. І7-35, 



Все виразніше з Заходу линуть до нас загрозливі чутки про 
нову світову пожежу, що її радо готова запалити консерватхгвйа 
Англія в і'мя захисту „культури й цивілізації** від навали більшо¬ 
визму. Готуються декларації-напіфести до всіх народів „культурної" 
Е а ропи з закликом об'єднатися па спільну боротьбу, обробляється 
думка суспільства європейських країн.*. На тер єн і „культурних" 
держав виростають, як гриби після дощу, активні організації й еміг¬ 
рантщина різних кольорів з її обов'язковими атрибутами—револьве¬ 
ром, мелінітом, шпіонажем* цими „культурними" засобами нищення 
того, одо так боляче ріже їм очі*—наших фабрик, заводів* наших 
культурних установ* наших кращих революційних робітників,—всього, 
що говорить цро наш невпинний зріст, про нашу велику волю 
мирного будівництва життя нової країни, радянської країни тру¬ 
дящих.,, Заворушилися,., брязкають зброєю* Ми чуємо цс і ро¬ 
бимо своє діло—творимо нове життя, якому не страшні загрози во^ 
йовіичого запалу європейських „будівників культури", її „захисни¬ 
ків* 1 . Ми на сторожі своїх прав, що їх дав нам Великий Жовтень; 
ми на варті його здобутків, що мають разгорнути великий шлях 
найкращого життя всьому трудящому людові. Ми свідки того* як 
гостро реагують трудящі иа заміри закордонної буржуазії, що під 
дудку англійського консервативного уряду* хоче роздути вогонь но¬ 
вої світової пожеж и та готується до нападу на Радянський Сою а* 

„Ми не хочемо війни - кажуть робітники в своїх резолюціях,— 
але відстояти себе, свою робїтвнче-селяяську Державу—зуміємо". 

Цей толос протесту лунає не лише по фабриках та заводах, він 
рішучо промовляє і з кабінетів вчених, що в численних резолюціях 
плямують політику буржуазії, скеровану проти мирної праці трудя¬ 
щих нашого Союзу* 

Наша відповідь—зміцнення актнвности нашого будівництва, 
невпинна праця на всіх ділянках радянської 
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Фронт культурної роботи, що так буйно разгортабтвісяце най¬ 
кращий покажчик нашого економічно-політичного зміцнення. Радян¬ 
ська Україна, колишня колонія царського уряду, лише тепер має 
змогу вільно творити свою культуру, і безнадійні спроби її ворогів 
загальмувати цей зріст. 

Ми спокійні в своїй праці, бо ма завжди готові перекувати свої 
плугя на мечі, коли на перешкоді нашому мирному будівництву 
стане зажерлива „культура* войовничого імперіялізма Заходу. 


Е. БРНУДО. 



Бетховен та його часи. 


Ветховенські свата, набувши волвченого розмаху за останні місяці так 
т вас, як і на Захожі, свідчать, що значіння їх сягає за межі суто музичних 
подій. Навряд чи ми помилимось, води скажемо, що число слухачів, що 
пристали до Бетіовено¬ 
вої творчостд аа ці дні, 
куди перевищує числом 
Бетховенову авдяторію 
за довгий період, що від¬ 
діляв нас од дня його 
емертн. Розмах цих свят 
величезний і число Бет- 
їовевовях ентузіастів, 
що бачать у ньому ие 
лише художника звуків, 
ба в навчятія життя. 
мислителя й поета та¬ 
кож не мале. Тепер де- 
цільна найаначніших за¬ 
хідній газет на чолі 
з німецькими зібрали 
анкетні відомості в-по¬ 
між кращих представ¬ 
ників європейської інте¬ 
лігенції в питанні ,,чам 
для них в Бетховен 14 , 

Треба визнати, що на¬ 
будь глибше, аніж му¬ 
зичне значіння Бети- 
вена, сприймається його 
роля, як організатора 
думки, виразника нової 

мор&ля. Та дарма ми /І. Іісіховсн 

цочмн-б шукати з-по¬ 
між цих відповіді в натяку на звязок Бетховеяа з його добою, велетенське 
напруження якої відчувається так ясно в його музичній творчості. Люди, що 
звуть себе бетховенцями в значінні „морального самовідчуття не розу- 
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міють того, що моральна Боввана та скла Батювенова полягала у відбиттю 
ідеології 1 доби ВолвеоГ Французької Революції та тих ару шов ь в психології 
передового загону класи, до яяої належав і сам Беповен. 

Ле борцн з громадською марудністю пануючої класи, як люд в чи, що ні¬ 
жна но схиляла своєї голова перед організованим насиллям, на оборонця 
гідности художника й людини — Бетховена не відняти від ідей Великої 
Французької Революції, що вибухів в дні його юнацтва на правому берові 
Рейка. На лівому березі в невеличкому місті Боне, в неймовірно тяжких 
життьових умовах данівпролетарсьного ісцувавяя, ріс майбутній автор „9-ОЇ 
симфонії 4- - За доказами останніх дослідів Людвіга Шідермевра, що посідає 
тепер ватедру історії музики в Бейському університеті, МОЛОДИЙ Бетіовен 
ані трохи не цурався того інтелектуального виття міста, що хоч бурхливо 
себе й не виявляло, а все-г інтенсивно пульсувало. Памя'таЙмо, що Боне був 
„недалечко" від військових водій Великої Революції І то саме в надрейн- 
ськім краю була подана одна з нвйзухв&ліщкх петицій скасувати податкові 
тягарі та правові обмежених селянської маса. Жаття в маленькому Боне на 
початку 90-1 років XVШ століття ие зовсім було лояльно-спокійна Тут 
176& року засновано університете, до якого вступав Бетіовен 1789 р. Мо¬ 
лодь хвилювалась; справа доходила навіть до студентських заколотів і від¬ 
повідних урядових репресій. Дух освіти 14 відчувавсь дуже сильно, жоча-б 
у формі „якобінства 4 * в сфері Ідей, як колись гостро висловився про ні¬ 
мецький радикалізм Гайне. 

Щось з 80 юнацьких композицій. що* їх не визвав пізніше Еетхоаек, 
мають в собі де-які спроби писати на ради кал ьно-політичний текст. Сюди 
належить, розповсюджений вже за останній час, хор „Хто в вільний чоловік* 4 , 
композиція на текст Брентако. Про це мн маємо відомості лише з пере* 
писки осіб, що знала Бетхоаена; мабуть це перші саробн його або. у вся¬ 
кім раді, замір перекласти Шілерівську оду До радостн*, я № запалювала 
своїм соціальним патосом радикальну молодь того часу. 

„Нема трактату занадто трудного для мене, яинм-би я не цікавився",— 
так писав Бетховен згодом своєму видавцеві Зімроку. Вадавачайяо жваво 
реагував, як ми Знаємо, за останні роки на різні запитання громадськості, 
гаряче цікавився різними вина ходами, вовн нами в царині літератури та 
мистецтва. Шідермеєрова книга — і не тільки ця одне — намагається ви¬ 
світлити це культурне оточення Бетховеиа в Боне. Бетховен ні в якому 
разі ие обмежував себе самими зносинами в музикантами. Культурна атмо¬ 
сфера в сім'ї Бреуніигів, близькість до професора „елоквенції* Свдогія 
Шнейдера, автора оди „На взяття ВастШї", справжнього революціонера — 
(згодом його вислано а Германії).— показують за широкі не лише музичні 
інтереси композитора, Та дарма ми почалн-б шукати якогось натяку да 
„культурний фонд" Бонсьаого періоду в Бетховен о них ластах. Проте, по¬ 
трібно застерегти, що Бетховенових листів доби життя його до 
переїзду у Відень майже немає. Отже, де-яка а вал із а музичиш ком появ цій 
Бетховен а цього періоду поповнім недостатній документальній матерія л 
переписнії. 




З П92 р. Бетховен остаточно перебирається до Відня. Спочатку не 
перебування му сіло чатн тимчасовій характер, і мш здаємо, що Бетховеа 
де ран думав залишати Відень, Ані віденський побут, ані віденська гро 
иадськість того часу не могли, правду кажучи, сирілій швидкому само¬ 
стійному ростові творчіX сіл молодого генів. Відень кінця XVIII століття 
не мав численного й незалежного 3-го стану, і з дслітцчяої стороні місто 
відставало від передових європейське* центрів, А все-ж гасла французької 
просвітньої філософії не марно промайнули і для віденців. Залежача, особ¬ 
ливо в поршні період свого перебування, від багатої місцевої аристократії, 
Бегхоїеи ідеологічно до неї ставився рівно опозиційно. Його погляде скеро¬ 
вано було на передовії французьких мислителів. Не дурне де-Тремон, від¬ 
відавші його 1909 рову» з де-яанм здивованням констатує про його близь¬ 
кість до Русо, цього най могутнішого за плідника думки де мо ератичної інте¬ 
лігенції, ще набувала моди. Шілер, Шекспір, затичці поети — укохані су¬ 
путники Бе повені, та аджв-ж і французька революція любила убиратися 
в римську тогу. 

Тільки посередньо, за відсутністю жодних указівок я Бетіовеновій пере- 
пасці та а спогадах про нього* слоном, я усім тім біографічнім матеріалі, 
якого ми додержуємось, відтворюю чи його справжню постать, — мн можемо 
установити волів музика Велико! Французької Рев елю ці І па його твор¬ 
чість. Най сильні ший музичний свідок цього часу—-його розкішний „Фіде- 
ліо*, що ая жаль ще І досі не знайшов собі належного місця з нашому 
репертуарі, 

Мабуть юнацькі спогади про Бо не в кий о перовий театр, де ставились 
опери епохи Бел* Фраиц. Революції — Дилерава, Мегюля, Керубіяі — відо¬ 
грали велику роли в оформленні єдиної музичної драми Ьстхонена. Та за 
„ваших часів людей сильних*, як казав Бетховен, а сила чоловіка —в 
його моральній суцільності, героїзмі, — таких мотивів Бетюаеяоаі не 
давала тодішня німецька дійсність, і ній ввертається до справжніх 
Подій з епохи Великої Французької Революції, як є дано можливого сюжету 
для опер. 

Чоловік стихійної чесності, без жодних компромісів у цар яві моралі, 
Бетюяен брав од свого культурного оточення те, що найглибше виправду¬ 
вало центральну мрію його творчості про сильного, непідлеглого чоловіка, 
що Йде до здійснення всесвітнього братерства та щастя. Порвавше з паную¬ 
чою класову вія кінець-иінцем став самітній. Політично лвола, децентралі¬ 
зована німецька демократія не змогла дати тої концентрованоТ відсічи, що 
стялась у Франції. Квтіовен, послідовний демократ до кінця, по суті кажучи, 
задихався в політично реакційному Відні, і колб після Його смерті з аек- 
ціону продано було кнмжкш, що заллшілись після нього, австрійська поліція 
поквапилась скорше вилучити ряд забороненії надань, якими гаряче ціка¬ 
вився Бетховен, хоронивши Гх у своїй бібліотеці 








Український рапсод. 

(ЕІандті ІГ Де луцького). 

Українська музична культура, її загальний розвиток, окремі мо¬ 
менти її життя хоч і збігаються в загальному з тою лінією поступу 
музичної культури взагалі, але є в ній щось таке, чого важко нам 
буде відшукати в музиці тої чи тої країни Є в ній явища властиві 

й характерні їй самій, 
і однім з таких явищ 
був небіжчик Е. Де* 
муцькнй Для укра¬ 
їнської музики його 
виховало село, укра¬ 
їнське село з його без¬ 
межними музичними 
скарбами* з його вели¬ 
кою любов'ю до своїх 
пісень, і цю любов во¬ 
но передало Д ему ць ко¬ 
му. Але хто не любить 
української пісні?.. 
Треба Суло цю любов 
вправити в певні орга¬ 
нізаційні форми, че¬ 
рез які їшявлялася-б 
вона більш активно, не 
замикаючись у вузько¬ 
му колі лише персо¬ 
нального Інтересу до 
пісні. Де оформленні 
прийшло до Демуцько- 
го через Лнсенка, ї то 
через ту галузь його 
музичної ДІЯЛЬНОСТЕ, 
що виявлялася впропа- 
гаиді української піс¬ 
ні: концертові хорові подорожі Лнсенка, в яких таку активну 
участь брав Демуцький, що вони для нього були тим чинником, 
що скерував і дальшу діяльність небіжчика. Він до кінця днів 
своїх е пропагандистом української пісні, де головну увагу свою він 
звертав не на те, щоби дати певний внесок до науки, —це було по¬ 
бічним моментом в його житті й діяльності*—а на те, щоб захопити 
любов'ю до української пісні, її оригінальних інтонацій, в яких шу¬ 
кав він найглибших і найтонпюх виявлень иародньої істоти. Звідси 

■) 3 вагоїв 50-ліття етнсграфічвоГ праці Денуцшно ь ч. 7—9 ш 1024 р, „ІїузвЕЕ 1 - 
було я міщено невеличку замітку про яяіьвість небіжчика ті біографічні Діжі орю нього. 
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Його численні записи народнії пісень, звідси його активна участь в 
демонструванню народного музичного „примітиву", звідси його ро¬ 
бота з молоддю, звідси його імпровізовані „концерти“ з усякою авди’ 
торіею, де-б вона ие була, з кого-б вона не складалася,.. Він узяв на 
себе велику місію інтелігента музики-рапсода і невпинно з гарячим, 
завжди молодим запалом вів її до останнії хвилин свого життя. 


■ФОН ПЯУЯЬ. я. глек 

Народмя музична освіта на Заході» 

„ Прагнути чого-яебудь в симптом його здійсняти". Цей вислів вели¬ 
кого природника Б альте можні* прикласти її до иародпьої освіти, а особ¬ 
ливо—до потреба народнії мас у мрячних знаннях. Можна вважати, що 
після доба романтизму музична культура народу пішла назад. Тоді, за часів 
Вебера, ще був звнзое між мистецтвом і народньою масою. Стосунки між 
так званими „нижчими шарами" людносте та освіченими верствами були 
постійні і все, що в тодішньому „легкому* темпі життя мало відношення 
до музики, виявлялося в мистецьких творах, зрозумілих для всієї людносте. 
Гостре розмежування класів, що сталося коло середини ХІХ-го сторіччя та 
црвгнобденая нижчих верств буржуазією, — зробила музику цілком чужою 
дія народу. До цього спричинилося ще й те, що вживана раніш хатня му¬ 
зика остаточно замінилася на музику нояцертову. А робітники не мали з 
своєму розпорядженні ані коштів однідунагя концерти, ані змога самим взя¬ 
тись до музичної праці, Не зважаючи на те, прагнення до музика глибоко 
коренилось в усій народній масі. Нахил до цього мистецтва обумовлювався 
ей звичайний бажанням розваги, а бажанням справді наблизитись до внут¬ 
рішнього сприймання музики, Сдвною громадською установою, що в ті часи 
йшла назустріч цим бажанням і розуміла музичну психологію мас. була церква. 
II вилив на музичну освіту не можна анзьво ставати, бо як католицька меса, 
так і лютеранський громадський снів стояли на високому мистецькому рівні, 
і найвндатніші композитори увесь час віддавались і духовній музиці. А 
тону, що значна більшість народу брала участь у церковній відправі, то 
церковна музика знаходила собі певний відгук і в справжньому народному 
мистецтві. Лише звязааість її спеціальними цілям в призводить до того, що 
потяг мас до музика починав шукати собі ще й ннших шляхів. 

Праця в музичній освіті народу мас свій початок щось з кінця мину¬ 
лого сторіччя. Спочатку вона виходить від буржуазії, яка. незалежно від 
свою напрямку — ліберального чи консервативного, — найперше дбала про 
недоторканість своїх привілеїв у керуванні духовним життям народу, а потій 
дійшла до свідомости, що ЇЇ класна культура кояче потребує ввести свіжої 
крони. Того часу освітній рух взагалі починає орієнтуватись на валики 
місто. Дрібна буржуазій і пролетаріат, живуча поруч та все збільшуючись 
у числі, починають домагатись своїх прав на культурні добра. Подав- 
рання буржуазних кояцертоввх підприємств, упорядковування випадкових, а 
потім і постійних популярних концертів, засновування народнії опер,—яв¬ 
ляють собою перші спроби задовольните жадобу мистецтва н масах. Проте 
такими заходами досягнуто небагато. Буржуазна музична практика не схо¬ 
дилася з народнім світоглядом. Нарід почував, що концертові аалі можуть 
дати мистецьку насолоду й розвагу, але не дадуть зданий, і що справжня 
діяльна участь у музичній культурі буде неможлива, доки не додбають про 
те, щоб основні відомості що-до істоти Й практичного переведення цього 
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мистецтва стала за загальну власність. Тому по ивх&квх містах, як наслідок 
цього невнелонхеного* але всіма віїчутого прагнення, череа поротний час 
після вінця сторіччя, вя ввело велике число об'єднань* що мала на меті да¬ 
вати народові теоретичну нузачну освіту на науковому ґрунті, — звичайно 
завжди в популярно-зрозумілій формі,—а також виковувати видатні твори 
мистецтва в систематично му виборі. 

З народньо- освіти їх установ, утворених від буржуазії, можна відзна¬ 
чите школи та бібліотеки. Вони були найбільше розраховані на те т щоб 
дати змогу незаможним людям слухати, читати З студіювати все те, що 
доступно для заможних, але-—в дальні тому розумінні—повинні буля також 
дати ширші підвалини для тодішньої культури, якої характер не повинен 
був змінитись. Проте, це підприємство мусить гальмуватись тим, що госпо¬ 
дарчі відносне в й духовні нахили робітника лише в окремих випадках до¬ 
пускають справжнє порозуміння а буржуазною культурою. А есе-ж, народні 
вищі школи доенглн най шир шоп? виливу в справі музичною виховання. А 
всенародні бібліотеки та державні, міські й приватні музичні ебірни, що за 
останні роки стали майже цілком загально-приступними, — також повни ні 
мати належну оцінку, як чинники музичної освіти. 

Разом із зростом політичної сили й духовно! доетиглостн робітництва, 
починає поширюватись і в самих робітничих колах рух на користь нової, 
народяьої куничної культури Де-які видатні організатори роблять спробу,— 
додержуючи форм буржуазної практики мистецтва,—зміст його пристосувати 
до ширших йол публіки. Таким чином виконуються лише ті театр в льн і п'єси 
або музичні твори, які можуть дійсно щось дати слухачам к народу. Сюди 
належить улаштування робітничих симфонічних концертів і спроби 
вільних яародніх сцен> Уже через небагато років виявилось, що обличчя 
таких організацій зовсім анше, ані-ж де було в організаціях попереднього 
часу, і що тут усе ближче підходить до тих бажань, що виходять із „най¬ 
нижчих" класів і мають на меті у власних силах знайти собі шлях до куль¬ 
турних скарбів. Різні політичні народні партії васноиували (це набуло шир* 
того знач і пня після революції, що прийшла слідок за світовою війною) 
Центральні освітні установи (вони звалися також освітніми секціями або 
мистецькими установами), якай доручено було доглядати за всією практикою 
мистецтва і навіть самостійно реорганізовувати ЇХ Само робітництво також 
діяльно взялося до справа, щоб допомогти власному музичному вихованню. 
Співочий рух, що об'єднує величезне число співучасників, а такій-же мірі 
йде новими шляхами, як і сала народнії об'єднань для інструментальної та 
оркестрової гра. Музичні навчальні заклади, де представила я&родньої 
маси самі дбають про навчання наших (народні консерваторії), також під* 
трямують ні домагання. Відповідно до цього виявляється потреба розмежу¬ 
вати розуміння— „народна освіта" й „робітнича освіта 44 , як це вперше зробив 
у своїх працях Йозеф Луїтпольд Штарн. Народив освіта мала на меті пе¬ 
редавати всій людності культурні добра, що дійшла до наших часів, не роз¬ 
кладаючи її на ступні я кости й не випробовуючі їхньої освітньої ці в нести 
та їхнього відношення до умов існування тих, що будуть сирий мати їх. А 
робітнича освіта повинна не тільки освітлювати дух мас а наукового й ми¬ 
стецького боку, але Й робити їх здатними до того, щоб сприймати всі куль¬ 
турні здобутки в власного класового погляду і перетворювати згідно з власним 
світоглядом. Музична освіта робітництва ше тільки помацки шукає повні 
шляхів, між там як „нейтральна" музична освіта народнії мас з усіх сторон 
досягла вже поширеная, яке, навіть не можна було передбачати. 

вищі народні школи. Ця спільна назва охоплює різні тцнн народиьо- 
освітніх об'єднань, що звалися аноді „Фольксгаіїм* (пародня домівка), аноді 
„Уранія", а здебільшого просто—„Вища народи я школа 1 *, Ці установа стоять 
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взагалі на цілком „нейтрально му 4 грунті й одні дують її пре догана нжн всіх 
класів і професій. Система навчання вироблена в поєній мірі; вена зміц¬ 
нюється відповідно до характеру людносте окремих міст, але до суті мис 
скрізь однаковий напрямок, В той час* як іще якихось десять років тому 
улаштовувались лише більш-менш випадкові курсі та окремі звіти в міських 
школах, або мандрівні учителі подорожували а місця ДО місця, щоб по 
заїздах та до ївших прилюдних місцях про&адатя розмові про освіту, а ар аз 
вищі народні школи в по-над сорока містам Німеччини мають власні 
будинки, Зважаючі на денну працю одвідувачів>музачві лекції доводиться пе¬ 
реносити ви вечірні години. Щоб вробвтя наскільки можливо цільний огляд 
предмету, скрізь майже без винятків провадиться трьох -ступнева система. 

Школа цього типу мусить бута разом „нижчою*, „середньою'* та 
„вищою*. Навчальній план охоплює елементарні курси „читання нот* і 
загальне музикознавство, виховання голосу й коровай спів. Для середнього 
ступня передбачається наука гармонії та історії музики, а вищий ступінь 
складається зі спепіяльвні курсів творчості окремих композиторі», з роз¬ 
глядом рівних періодів музичного стилю та в анаїізою форм мистецьких 
творів. Крім того ще існують, упорядковані на зразок „семінарів* у вишах 
школах, — спеціяльві групи, де спільно провадиться всебічне обговорення 
творів ї подаються ґрунтовні відомості в загально-науковому обсягу. Ці спе* 
віяльні групі у „інших народнії шкодах* Німеччина перетвори лиси в „тру¬ 
дові об'єднання". Таке перетвореная обумовлено свідомістю того, що три¬ 
вале! наслідків можна досягнута лише спільним проробленням даного пред¬ 
мету, Лекція або курс, що подай слухачеві ляше готові здобутки тою чи 
нашого наукового досліду, навіть з найуважпішим відношенням слухача, 
ніколи не замінить власного співробітництва, Шир,, „вища народия школа* 
в Берліні вже г 1 919-го року запровадили в себе такі об'єднання, на зразок 
народиьо-освітнього руху н скандинавських країнах. Корпорація учителів і 
. слухачів царівні мають своє представництво з керуванні справою, а міська 
громади, освітні організації робітництва, представники вчених і „вільної* 
праці по народній освіті також беруть участь у цьому. Що-до практичних 
курсів, що там провадяться („хатин музика*), доведеться сказати далі, бо 
це стосується вже самостійних домагань народиьої маси, У Бідні вже 
1907 роду улаштовано величай „будинок народяьої освіти' 1 . Там-же, за по¬ 
чином відомого історика Людо Гартмана, вже 1895 року упорядковувались 
університетські курсі для народу, де навчнтелі вищих шкіл провадили за¬ 
гальноприступні звіти. Ця організація поширилась па всьому європейському 
континенту. Поруч з віденський „Фольксгайном 4 , що провадить працю в 
п'ятьох „округах* міста, можна поставити гамбурзький „будинок*, органі¬ 
зацію якого переведено за „останнім словом* наукового досліду. У Лепську 
в великий „Інститут робітничої освіти*, де справа провадиться в партійному 
напрямку, але маються також і курсі „вищої народньої шаблі*. Завдяки 
інтернаціональним конференціям в освітній справі, що влаштовувались со¬ 
ціалістичними партіями, при чому справі музичного виховання надавалося 
великої ваги,—і в романськії та авгло-саксонська! країнах дочапають утво¬ 
рювати подібні установи. 

Діяльність „ввщнх вародеіх шкіл 11 не обмежується лише навчальними 
курсами, але ці установи дбають і про те, щоб шляхом „мистецької про¬ 
паганди 41 досягти ширшого виховав чого виливу. На протяв і певного періоду 
відбувається прилюдне виконання всіх творів свого й чужоземного мистецтва, 
що мають освітню цінність. Для цієї мети в розпорядженні кожної з таких 
установ мається що-роіу від двадцяти до вісімдесяти музичнії вечірок, що 
відбуваються у власних залах. Крім концертів, програми яких завжди скла¬ 
даються не я бажання виконавців, а згідне з планом діяльносте даної уста- 
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появ, виконуються також опери В КОВЦОрТОВІЙ формі, невеликі хорові та 
оркестрові п'єси, Не виалючаєгьсн & танок, і, крім того, музика Уявляєте са 
як елемент відживленая аз виступах споріднених мнстептв, хоча-6, напр., 
на літер ату рнЕї вечірках. В установленні взаємовідносин тут відограють 
рОію автори текстів та настрої часу, Свята звязані з певними днями, об* 
слуговухлгся всіма родами мистецтва, і упорядковують так, щоб подавати 
шлях до яовнх культурних засобів що-до улаштування таквх свят. Вступні 
звідоилеивя та пояснення розраювані на те, щоб виконаний мистецький 
твір став зрозумілий для всіх. Тут наочно виявляється різниця основних 
завдань, порівнююче з буржуазною нон цар то вию практикою. У „ нар од ньому 
будинку* не мас значіння —хто саме буде викочувати той чн той твір, 
аби виконання було бездоганне з мистецького бону, А мне значіння,— ї^о саме 
буде виконано перед народяьою масою. Той факт, що й видатні діячі ми¬ 
стецтва а захватом заявляють про свою готовність працювати в * народнії 
інститутах*, має заявок із самим складом слухачів. Тут немає ані дріб'яз¬ 
кової критики, ані глузливого відношення, ані якихось побічних дідів в 
одвіз у ванні концертів. Без упередженая та в зразковій дисципліні «студент 
з народу** сприймав твір мистецтва. Він вдячний мнстдеві за його вико¬ 
нання і швидке, ааі-ж консервативна публіка буржуазних концертів, приєд¬ 
нується до нового мистецтва, бо він не зіпсований ані громадською тра¬ 
дицією, аві якимись забобонами... Звичайно, відповідальність органіваторів 
цієї справи надзвичайно велика, бо народні маси в цілому ще й до цього 
часу не можуть утворити собі самостійної думки що до цінносте нового 
мистецького твору. 

Бібліотеки та збірки. „Вищі народні шкод б*, мають, як навчальний 
засіб, свої власні бібліотеки, що даються в розпорядження слухачів, щоб 
самостійно студіювали. Звичайно і музична література не тільки мес тут 
своє місце, але й Обіймає Значну частину в загальному складі бібліотеки 
Також і великі міські бібліотеки загального кори стуканая за останні роки 
вже упорядковували в себе музичні відділи. Першу а таких «народніх му* 
звчнях бібліотек* 4 влаштовано 1382-го рову в Парижі, слідом за нею 1904 р,— 
у Франкфурті на Майні, далі, 1905 року—у Мюнхені, і потім—у Відні. За 
фундатора «народнії музичних бібліотек* у Німеччині вважається недавно 
померлий мюнхенський музичний письменник Иауль Марзан. 

У Віденській центральній бібліотеці 1903 року видано, щоб користу¬ 
ватись щось із 13,000 томів, а І9Ю—вже більше за 160.000. У пізніші рови 
число видач, не зважаючи на невелику затримку за війни, постійно збіль¬ 
шується, В „народнії бібліотеках* бралося лише твори високої вартоети, 
пісні, фортеп'янова й камерна музика, театральні п'єси та оркестрові пар¬ 
титури, Статистика по в аз у в, що найбільше брались од е рові клавір-а веду ги, 
а далі йдуть Інструментальні твори класиків ти обробки оркестрових творів. 
З оперет надаються лише ті, що своєю музичною вартістю о прожили тим¬ 
часовий смак і моду. Так, охоче беруть «студенти з народу* Офеябаха, 
Йогаяа Шгравса, Міллокера і Зушіе, в той час, яж сучасні танкові оперети, 
на які в найбільший попит у буржуазних бібліотеках, тут лежать неру¬ 
хомо. Цінним дон омі чн вм засобом що-до музично! освіти народу в також 
всенародні £ приватні збірки, оскільки вони приступні для загального ко¬ 
ристування. Сюди вилежать іще колишні «придворні* бібліотека, великі 
збірки з музикознавства б окремих містах і країнах, і нарешті, де які з му- 
дичині корпорацій, ви, напр., „Товариство друзів музика" у Відні, 

Центральні освітні установи. Загальні завдання „мистецьких уста¬ 
нов*—привести народні маси до того, щоб воии могли свідомо погоджувати 
насолоду з мистецтва зі своїми класовими інтересами. Перш за все, праця 
проводиться а царині театру.Коїш є змога регулярними внесками співу- 
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часників утримати власну сцену, то вона впорядковується самостійно під 
НВДВОЮ „ВІЛЬНОЇ СЦЄНИ н . У ШмЄЧЧННІ ЗарНЗ Існує більше, ЯК 400 „ВІЛЬНИХ 
народнії сцен* 1 , об'єднав нх в одну неявку спілку з керуючим центром у 
Берліні, їм можна протиставити католицьку спілку „народнії сцен* у Рейн¬ 
ській країні, На всіх паї сценах наставляється те, що находить на межі 
звичайного з мистецького боку, І у Відні ще перед війною були вславлені 
вистави- „народнії сцен". Звичайно, гради на них інше такі речі, леї ма¬ 
ють освітню вартість дія народу. Також і есерові вистави для робітників, 
як, нанр.* у Відні—*Чарівна флейта" 1308 року відбулася через „народні 
сцени". По містах, де бракувало власних „народнії сцен", „центральні ос¬ 
вітні установи'* все-ж були значними чинниками в мистецькому жатті. 

Театри і концерти зараз уже не можуть одмовитись, що Гх'не одвідтють 
народні маси; тепер „мистецькі уставовн" регулярно вимовляють у театрах 
значну частину квитків; хоча для „установ" ці квитки значно знижуються в 
ціні, а все-ж, через їхню кількість, виплата за них лягає на „установу” 
чималим тягарем. Звичайно, керівники „освітнії установ" беруть квитки 
лише тоді, коли зміст твору, що має виставлятись, погоджується в тенден¬ 
ціями тівї політичної партії, якої за представника є дана „мистецька уста¬ 
нова". Також через „мистецькі установи" політичні народи! партії після 
революції знайшли доступ до великих сцен, особливо—колишніх „прндвор- 
дні" театрів, достигнути чого в Скандинавських країнах і Франції поща¬ 
стило ще перед війною. „Центральні установи" дбають також про музичне 
виховання народу, улаштовуючи симфонічні концерти, вечірки камерної му¬ 
зики, сольові наступи в усіх ділянках інструментальної та вокальної ну- 
вини, а також—виконуючи хорові твори. Цінна з мистецького боку програма, 
пристосована до змісту певного свата, дає змогу досягнути справжньої „куль* 
тури святкування" и Це особливо помітно на концертах, які кожного разу 
знову повторюються в певні дні спогадів. Природні свята року (весняні, 
жнивні, зимові свята) з випинанням значних мистецьких творів будуть та¬ 
кож прикрашені, як і політичні або літератури! дні спогадів. Коли „цент¬ 
ральна освітня установа" не може сама переводити всієї Організації (яаар., 
коли у проз і в діяльних містах провадять працю з мистецтва менші об’єд¬ 
нання), то, принаймні, вона бере аз себе постачати відповідні мистецькі 
сили та розроблювати програми- Багато „мистецьких установ"* як і „народні 
сцена",—кидають для своїх членів часописи, що мають на меті вводити н 
предмет* навчати і, разом* давати розвагу. До таких належать: „Воля до 
мистецтва", що виходить у Лядську, а у Відні—„Струмінь", 

Коли все кенцертова організація в „освітніх інститутах" регулярно 
провадяться під власним паруванням цих установ, тоді ноже йти мова і про 
робітничі симфонічні концерти, Зараз ця справа взагалі поширюється. Си¬ 
стема таких концертів змінюється відповідно до місцевих обставин. До рейн¬ 
ських промислових містах увійшло в звичай брати участь у генеральних 
виробах або повтореннях міських оинфнічннх концертів різних професійних 
чи робітничих об'єднань. Тут, звичайно, „центральна освітня установа 4 * ще 
не може вплвка-гн на вироблення програма. Такого впливу досягнуто лише 
у бідні, де керівникові „мистецької установи" X 3 Батові* що серед ве¬ 
ликих труднощі» провадить боротьбу за об'єднання мистецтва й народу,^ 
пощастило вже 190Ь року утворити регулярні симфонічні концерти для ро¬ 
бітництва, які з того часу набувають уси ширшого розвитку. Тхне гасло— 
„давати лише найкраще і в найкращому виконанні",—скоро поширилось в 
своєму значінні. Зараз у цих концертах провадиться пропаганда нової му¬ 
зики, підтримуються домаганя молодих мнетців з кетою полегшати їм до¬ 
ступ до широкої публіки. Програма і склад виконавців вироблюються з 
особливою увагою. Вже 1911 року можна було зважитись виставити перед 
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робітництвом в он ай хоровий твір Фредеріка Деліуса „Меса життя", під ке* 
руванним Франца Шрекера 1913 року Фуртванглер, одо був у той чає на- 
з в ач ним капельмейстером у Любеку, виявив себе, яе диригент робітничого 
симфонічного новперту у Відні. ІО цех слмфонічиях концертів приєднуй 
югься ще вечірки класичної й сучасної камерної муаннн та виконання на- 
роїеьої музика. Публіка, що наваляв на ладе зразкову уважність, а й ми¬ 
стецький смак, варан уже здатне до засвоєння „проблематичних" творів но¬ 
вої музики. Виконання Шедберга в робітничих симфонічних концертах 
прийнято в такни жвавим співчуттям, яне не часто доводилось йому зустрі¬ 
чати в іншому МІСЦІ. РобІТНЕКН можуть ясно простежити етичне „зерно" 
мистецького твору, а на все банальне реагують майже однодушно в нега¬ 
тивному напрямку. Варю особливо вгадати програмові брошурки до цих 
концертів, що мають цінність за свої вступні статті освітнього змісту. 

І Це дужче, аніж слухання музика,—самостійна музична праця впливає 
на розвиток музичного розуміння в народній масі. Тому-то повинно звертати 
особливу увагу на ті чнпвинн музичної освіти народу, які виникають з та¬ 
ких праць муз в па Музвчва в р атака народу складається зі співу, танка та 
грз на люті. Форте п’яно та всі наші інструменти менш розповсюджені се¬ 
ред „пролетарських 4 ' верств людноста. Музично жвття аародиьої маси в 
цілому виявляється окремо в „об'єднаннях молода", „об'єднаннях вокальної 
та інструментальної музики* у власному розумінні цього глава. і, нарешті, 
в „народнії консерваторіях" з їхнімв внховавчамн завдавання. Навчання 
спіну в народе і х школах дає основу там групам молоди, що незалежно від 
того, чи то будуть міщанського типу „мандрівні птахи" в Німеччині, чи 
„юнаки-робітники",—виспівують народні й бойові пісні; нова, здебільшого, 
самі акомпанують собі на лютні, а часом також водять танки 3 цьому гро¬ 
мадянстві музика й спів глибоко вкоренялася. Отже, тільки треба все ске¬ 
рувати на певні шляхи, щоб використати ц*№ юнацький рух для нової на* 
родн ь о-музичної літератур в. Домагання Фрі на Й одеса в ньому напрямку 
дали вже широкі наслідки. 

Співочий рух, створений самим народом, досягнув такого значіння, 
про яке не можна було Й гадати. Більше як п'ятдесят ровів тому виникли 
поруч з буржуазвимн об'єднаннями чоловічого хорового співу перші „співочі 
об'єднання робітників", між ними також 1663 року з почину Ласалл,—„спі¬ 
вочий союз" у Франкфурті на Майні. ЦІ організації з'являлась перш за все 
об'єднаннями духовної боротьби, в яких лунали пісні волі й певних тенден¬ 
цій. Такі еомповито р в„ лк Уткав у Німеччині або Йозеф ШеЙ в Австрії 
все своє життя послуговували цьому рухові, ари чому єхиди а наслідків 
їхньої праці було значне підвищення кількосте здатно х хорових керівників. 
Від праці згаданих осіб в організації почав вливатись справжній мистецький 
дух. Тепер вони здебільшого виляють собою справжні народиьо-мйсгоцьяі 
організації, які зважуються приступати й до трудних завдань класичної, 
романтичної, а иноді й сучасної хорової літератури. Поруч з робітничим 
співочим рухом, де мнеться на увазі чоловічий хоровий снів, іде „дародньо- 
хоровнй" рух, в якому вїдограють рол» мішані хорн; тиках у Німеччині 
засновано вже більш, як сотня. Самою своєю природою чоловічий спів му¬ 
сять бути односторонній,. А в розпорядженні „иароднього" (мішаного) хора 
будуть найвндатнїші хорові твори всіх композиторів. Так, яапр, „виродиій 
хор" у Берліні міг уже виконати власними силами Бнхіясьві „Сграсті" та „9-ту 
симфонію" Б 0 тховева,такяй-жв хор у Лепську—Гевделівсьного „Сапсова", а у 
Відні—Гай двові ораторії. Все сні ноче робітництво охоплюється великими об'єд¬ 
наннями, нанр., у Німеччині—,,робітничий співочий союз", що обіймай тридцять 
„округ" і в дні 4200 „ферайиів" (менших об’єднань); всього—260.000 членів, з 
цих 60.000 жінок; або в Австрії—об'єднання, до якого належать 270 „ферайнів" 
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з 15.000 членів. За останні роки серед робітництва виникли жіночі та навіть 
дитячі хори, що з успіхом працюють у мистецькому напрямку. 

Народна практика в напрямку інструментальної музики розкину даси 
ще не так широко. З часто економічних првчаа вживаються головним чи¬ 
ном дютнк і ман ході в а. Вже кілька років існують* навіть, численні оркестри 
цих інструментальник трус. Отру ви і інструменти з'являються лише в пооди¬ 
нокій грі, тоб то як супровід до нароінього співу- Танкові в народній црак- 
тяці також відводиться значне місце. При тому вже робляться спроби ви¬ 
користати нові напрямки,—як Я*Іьіро&а, Лябана або Мері Вігмав для ши- 
рокит КОД ЛЮДНОСТЕ. 

Численні також „студії" музичного навчання народу. Народні консерва¬ 
торії до багатьох місцях улаштували власні шкоди, де учням даються еле¬ 
ментарні музичні знання. Ці заклади набули немалого значіння особливо 
черев те- що через господарчу кризу люд а не веде кого достатку не мають 
змоги в виший спосіб проходити музачну науеу. Звичайно, найбільше виві¬ 
дуються класи гітари Й скрипка, але-ж е також багато охочих до фор- 
теп'яно і до найбільше вживаних оркестрових інструментів. Як доповнення 
до цього, з'являються курси Й „трудові гуртки* 1 у „вищих народнії шко¬ 
лах 4 *, що студіюють „хатню музику 4 * вокального та інструментального роду. 
По багатьох місцях справа стоїть так, що вже утворилися грурц інструмен¬ 
талістів і навіть появі оркестри з робітників, що провадять регулярну праию 
і бездоганно ви йодують навіть більші симфонічні твори, Думка про те, що 
тут виконавці е самі робітники, не тільки підіймає настрій слухачів, але й 
запалює дух музик-виконавців. 

Як загальний висновок можна сказати, що, завдяки всім цим домаган¬ 
ням в освітній справі, великі духова! й культурні цінності музики будуть 
перенесені в народиш масу Є вона таким чином буде підготована до того, 
щоб з повним розумінням приймати в себе ті цінності й утворювати нову 
культуру, обумовлену всіма даними народеього життя. Бо відновлення всього 
мистецького життя може статись лише через нарід. Доба меценатів мину¬ 
лася, Ь ремісництво в мистецтві також повинно незабаром дійти свого кінця. 
Таким чином лише воля народу до мистецтва може бути плодотворна, а 
сднїсть мистецтва й народу буде запорукою даль ні того розвитку. Сучасні 
екопомічні умові ще десорнятлнщ для цього розвитку. Але—„прагнути в 
симптом здійснити", і. нарешті, мабуть станеться так, що на майбутнє ґрунт 
для діячів мистецтва разом з новою музичною культурою буде підготований 
краще, аяі-ж кін е зараз... 

Переклав В. 3. 


миколп ґрінченко 


Музичні силуети* 

II. Левко Ревуцьний. 

Завжди в спробах намалювати музичний портрет того чн того сучас¬ 
ного композитора відчуваєм якусь надзвичайну стриманість; боязно недого¬ 
воріте про те. що єсть пінного в ньому* що творіть його і н діві дуальність 
як художника, який в шуканні нових елементів творчого вислову разом з 
тим становить повний етан у загальному розвиткові своєї музичної куль¬ 
тури, з другого боку,—важко сказати своє остаточне слово, оскільки сом 
художник Його не сказав, оскільки перед ним ще широкі можливості і більш- 
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менш довгий пилі дія кристалізації то! індкяіду&зьностя, Звнзаавй всілії 
музичною культурою в її різноманітні, різнобарвних, рівногндовнх досяг¬ 
неннях, що далеко ве однакові по своїй спшшфі'шо яузЕНІЙ питомії вазі, 
віз ве ноже, особливо в перших врода і своєї творчої діяльності, но пе¬ 
ре тральа до вати її; в процесі засвоєння музичної культури його попередників 
і сучасників вія робить добір тих елементів, що потім, траво формуючі через 
свою власну творчу індивідуальність, кладе її в основу своєї творчої діяль¬ 
ності. Цей вропес—основній процес його музичного ваховання; від нього 
у великій мірі залежить і вироблення свого творчого кредо. Часто-густо вія 
Остільки затяжний, шо мн ледве встигаємо вяяевтл ті елементи, в яких ху¬ 
дожник показуй вам с&оє творче обличчя,—історія знає багато таких прик¬ 
ладів цілих шкіл і періодів ешігоаі&му; в певних умовах розвитку культура 
вони не тіакки цілком природні, але й необхідні як моменті, що міцніше 
фіксують досягнення окремих творців, які своєю індивідуальністю дають 
денний напрямок культурі. Але, звичайно, для еволюції культури ще цін¬ 
ні т і ті індивідуальності, які творять епохи в ній, що становлять окремі 
стани її розвитку. Коли епігояїзм єсть явище певного заповнення культурних 
прогалин, треба мати й ті відправні точки, що утворюють ці прогалини, 
тим самим висуваючи потребу в епігонстві. 

И нашій українській музичній дійсності композиторові належить особ¬ 
ливе місце й особлива рол я. Наша музична культура, в її індивідуально- 
творчій лінії, не вважаючи навіть на такі міцні Індивідуальності в ній, як 
Лисеико, Лесятоввч,—все-така яо суті с культурою молодого народу, який 
щойно береться її будувати. Історія за вами,—це так, але та історіє сучас¬ 
ному композиторові дає занадто мало, або зовсім нічого не дає: дуже вже 
міцно з&влані ми з загально-людською музичною культурою, щоб нехтувати 
нею, ведучи свою національну, оперту на джерелах народньої творчости* 
художню діяльність* дуже вже замало для сучасного композитора, бодай і 
українського,дає той музпчапй фольклор ,якай мусять оживати іі індивідуа¬ 
лізувати творче обличчя сучасного українського композитора. Цим тверд¬ 
женням не відкидається усієї надзвичайно великої цінносте музичних скарбів 
народньої творчосте*—вона дав лише напрямок що-до використання їх; самий 
процес просякнення яародвього музичного матеріалу в індивідуальну твор¬ 
чість українського композитора, принци он його ви кора став на, винайдення 
нових прийомів його оформлення—ось що, на нашу думку, створить силь¬ 
ного своєю індивідуальністю національного українського композитора, осно¬ 
воположника української музично-таорчої школи, що дасть сталий і міцний 
напрямок в організації української музики. Національні шноїн музичні і 
сама національно-музична культура створювалася завжди не лише тому, що 
використовувався національно-музич ний матеріях, що композитор брав за 
джерела своєї творчо ста джерела народи ьої музичної культури, але й тому, 
як цей матеріал оформлено, що, певна річ, тягне за собою певну низку 
дуже складних вимог, так специфічно музичного порядку, як рівно-ж і со¬ 
ціологічного. Композитор в своїй діяльності не даше художннк-творець, він 
Проводить і великої ваги та значіння ще й науково-дослідницьку роботу. 

В процесі своєї творчої праці віз робить спроби, певні експерименти, вина¬ 
ходить нові елементи, вивчаючи матеріал, складний матеріал свого мистецтва, 
оформлюючи його у відповідну звукову конструкцію, де він юч« бачити 
найбільше оригінальностн, тоб-то тих моментів винахідливості які однаково 
потрібні тав діячеві науки* як і художникові. Композитор творить нові цін¬ 
ності* що становлять певні стадії в усій еволюції музичної культури даної 
нації. Звідцн його акязавість зо всіма явищами сучасного йому життя—з 
державою, суспільством, соціальним оточенням, зо всіма тами категоріямн, 
що творять імпульсивні ч вчинки в будуванні культури, бо лише через НИХ 






М У З И К А 


їй 


на перевіряємо вагу й звачівця його в культурному поступі Його народу. 
Складна* яа бачимо, ситуація, в якій виявляє свою діяльність художняя- 
иомпозятор. Ось чому музяка найтрудніша для розуміння галузь мистецтва, 
яв вважаючи иа те, що всі ми можемо слухати йсприймати її. Вона складна 
не ляше з прячвн складности свого матеріалу, його спщифічяостщаїї тому, 
що той матеріал звязаяо н непомітний для нас спосіб зо всіма найтоншими 
вібраціями життьового ру¬ 
ну. І композитор мусить 
бути тою творчою силою, 
що елементами свого ми¬ 
стецтва не лшле відгу¬ 
кається иа динаміку жит¬ 
тьового оточення* але И 
сам динаміиує шиття- та¬ 
ким чином перед ним 
найбільше завданая: вю- 
пата той динамізм і ви¬ 
найти ті елементи СВО¬ 
ГО мистецтва,, через які 
вій попаде в тон йому, 

Український номпо- 
здтор минулого відчував 
динаміку шиття якось 
однобоко; для нього ви¬ 
разніше виявлялися ли¬ 
ше його націоналістичні 
тенденції, —- і це було 
цілком слушно в той час 
боротьби за право на свою 
національну культуру. 

Зараз, яа сьогод- 
ніншій день, тенденцій 
націоналізму замало вжр. 
щоб иа його грунті про¬ 
довжувати творення своїх 
культурних цінностей; 
треба, очевидно* мата на 
увазі ннше коло стиму¬ 
люючих творчість ідей, 
по-за межами націона¬ 
лізму, вибираючи з нього 
лише те, що не втра¬ 
тило ще свого інтересу і своєї діючої акції в динашці нашого життя. 1 це 
відчувається досить виразно й гостро. Історичний шлях для усвідомлення Й 
оправданий творчосте українського композитора не зовсім придатний в су¬ 
часній унраїцській музичній дійсності, бо еволюційну плановість в межах 
національної культури дуже порушено виливами міцнішої музичної куль¬ 
тури» де мн мусимо констатувати далекий відхід од національних тенденцій. 
Газом з тим елементи специфічно музичні все настярдиніше ставлять ви¬ 
могу не знижувати її специфічної нартости. Отже, залишається в силі те 
твердження, що його ми виставили на початку: винайти ноні елементи но¬ 
вого оформлення української звукової стихії. Хай вони будуть міцно звивані 
з джерелами народньої творчостн, лай в цьому процесі шукання й винай¬ 
дення будуть панувати елементи етнографізму музичного,—від цього здорова 
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поступовість нашої культура не потерпать,—але й той старий запас мусить 
бути поданий не в стати тне й спосіб переспівів національно-Ліричних ме¬ 
лодій, а в динаміці нового інтонаційного розгортаная Іі р бо треба аацікі- 
вити сучасного слухана (масового слухача, а не ізольовану купку людей, 
що зросли на одному ідеологічному з композитором ґрунті) новою оперою 
українською, ново» симфонією, сонатою, фортвп'яновим прелюдом, худож¬ 
ньою піснею чи то сольовою, чн то хоровою, даше б цьому запорука здо¬ 
рової еволюції музики. 

З таким підходом до української сучасної музично-творчої дійсносте 
мн відразу ставимо нашого ном поз втора в розрізі двох культур, поли так 
дозволимо собі висловитися: культура своєї, національно-музичної І культури 
світового маштабу,—на вашого підходу, очевидно, не варто робити, щоб не 
замкнутись у вузьке коло певна* творчих обмежень. Із того, як довднанд 
ці два моменти на можемо говорити б про відповідне місце в музичній 
культурі нашого українського сучасного композитора. 

Левко Ревуцькай якнайкраще в Цао в і дає такому саме підходу: 
у його творчості по'Свойому в’яжуться моменти національних джерел з мо¬ 
ментами загальної культура музичної. Вже самі форми його творів далеко 
розширюють той маштвб, що був звичайним для українського композитора. 
В реєстрі його творів ми находимо цілу вазку фортеп’янояжх речей {пре¬ 
люда, соввту, полонез. Вальс і т. а.), романси, концерти для фортеп'яна з 
оркестром, симфонію А-Лиг, II симфонію, оркестрові варіації, квартет, твори 
для хору 1 сареііа і з оркестром („Заповіт"), МузнчвнЙ скарб, як бачимо, 
досить знач дай. Кола додати останні обробки народнії молодій, то її ком¬ 
позитор вробив далеко не ви теми принципами, що їх ми мала раніш 
{„Сонечко 4 ^),—перед нами розкриється постать художника, який, шукаюча 
своїх шляхів, ні на одна момент ие забуває, що вік український компо¬ 
зитор, вихований на джерелах і елементах загальної музичної культури. 
Як раз у цьому одна із типових ознак його сучасносте; серйозна культура 
музична керує його творчістю, регулює її, накреслюй перед художником 
певні завдання. 

Роблячи спробу намалювата силуетний портрет композитора, ми далеко 
не використовуємо всього того музичного матеріалу, якай можемо мати: ми 
беремо лише найтзповіше з нього. І треба додати, що широка публіка й 
цього не знав: труднощі інтерпретування продуктів музичної творчостн, особ¬ 
ливо складнішої гадузк п-—фори диклічивх (симфонія, концерт), кволість му¬ 
зично видавничої справи, — заховують нід широких мас все, ЩО є ціннішого 
й інтереси і ш ого; вони знають композитора з його творів, так-би мовити, 
портативного типу: хор, обробка мелодій, фортеп’я новий прелюд,—вищі твори 
поза їх увагою. Нам же, звичайно, цього замало. 

Б коді сучасних українських композиторів Левкові Ревуцькому нале¬ 
жить своє, зовсім окремо місце; його ке можна доставити поруч з тим або 
тим українським композитором сьогоднішнього дня так но ткну його твор¬ 
чосте, досить відміввому від ндших, як і по тих формах, що їх найбільш 
культивує він, Взагалі тут допечи підкреслити, що ваша сучасна укра¬ 
їнська му зично-творча дійсність не являє собою певного єдиного цілокуп- 
ного напрямку: зо дуже багато в нас композиторів, але разом з тим їх дуже 
важко поєднати в якусь конкретну ідеологічно й технічно з'єднану групу, 
мідну своєю Єдністю; у нас скільки композиторів, стільки І окремих твор¬ 
чих типів, а-поуіж яких є цікаві Й цінні та мало цікаві, Отже, неначе-6 то 
рідні собі в сучасній українській музичній творчості Л. Ревуцькнй не мав; 
же має він її і в минулому музичному Укрвійн. Коли брати творчість Л + Ре- 
нуцького в аспекті явищ виключно української музичної культури, ма ви¬ 
разно помічаємо, як прагне композитор визволитися від тої обмеЖОНОСТИ 
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фори музичних, в які закуто було кою нашу музичну продукцію,—тендем- 
щя, яку намітив був ще Лн совко В долвсешіівсьЕаЙ період прв належність 
композитора до української музичної культури фіксувалася лише великого 
кількістю виключно вокальних творів, слово в першу чергу було моментом, 
що визначало національність, слово, опарте на специфічно етнографічну мо¬ 
лода ну. Лвсевко кардинально зсунув це питавия з Його мертвої точне. Знач¬ 
ний вомпоздтор, вік зрозумів, що заминатися н одному типі музичної твор¬ 
чосте, культивувати даше оди у форму її—то значить ітн до застою, завмер- 
лости, що не дає можливосте справжнього б нормального розвитку своєї 
культури, де різноманітність форм, що культивуються, відограє не останню 
ролю і має своє певне значіння. Отже, Лвсевко в своїй творчості сказав 
ним, що треба канути свою увагу і на оркестрову музику, і на фортеп'я- 
новий твірр і на форму твору того чн того інструменту. І хоч все-таки вокальні 
твори у нього переважають, але тенденція до иншні форм музичної твор¬ 
чосте у нього була десять виразна. Після Лисе вид замкнутися лише в од¬ 
ному типі вокальних форм муз з кн—де означало іти назад, або, в кращому 
випадкові, лишатися на місці, і треба було особливих оригінальних засобів 
і прийомів муввчиої творчосте, винайдення нових технічних елементів в 
сфері вокальної музики, щоб підсилити Й врискорити иродес росту музичної 
культури; приклад цьому—Леовтовнч з його зовсім иншимн прийомами му¬ 
зичної обробки українських народнії мелодій. Але й Лнсєнко пору шия цю 
сталу інерцію української музичної творчосте лише з одного боку,—а боку 
вливання різноманітної форми; прийоми нової техніки музичної залишилися 
поза Його творчою увагою. Тепер, в нашій сучасній добі розвитку україн¬ 
ської музичної культури, не лише про різноманіть музичних форм іде 
мойв, а 8 про їх удосконалення, про бездоганний їх сц е цнфі чверте дні чннй 
рівень; не вимоги загальної музичної культури, її сучасного стану. Ляше в 
цьому запорука нашого музичного поступу. 

Вертаючись до Л* Реву цько го т ми в першу чергу мусимо констату’ 
вати Його серйозну музичну культурність, глибоке знання ресурсів свого 
мистецтва й ум і пня майстерно володіти ними; по вже дає й певні перепон- 
тине, і це мі беремо за негідну точку для вашого снлуету, це дає вже вам 
пенні контури його. За теми контурами виразно починають виявлятися най¬ 
більш характер в і риси творчого обличчя композитори, і перша з них—це 
нахил до форте п'яна. 

Української фортеи'янової творчосте мн досі не мали, не вважаюче 
навіть на фортел'яноні твори Лясевка, Ці оставні + власне, треба розглядати 
не як продукт творчого п'явізму, а як певне вбрання для музичного твору; 
не як момент, де зосереджується £ кристалізується творча думка, що шукає 
нових стимулів для своє! роботи, а просто—культивування; форми, як такої. 
У Л. Ре нудь кого Його фортеп'яноєі орць’и е необхідна органічна частина 
його художвьо-творчої натури. 

Перед нами ціла серія його форте в'ннових прелюдів. Ось перших сім, 
що припадають на період в р. 1913-го до 1924. В них композитор відчуває 
себе ще у великій залежності від значних майстрів-іудсяшаків фортеп’яна: 
чується загальна форте п'яно в а концепція Рахнанінова, ліризм Чай вепського, 
динаміка Скрябіна {прелюди Бек—бцг, Різ—тої) і Сія—іпоІ1),далі в Ь-шоіГному 
мн відчуємо вводі Шопена; останні два, що припадають на роки 1909—1924 
майже звільняються від цих впливів, хоч, звичайно, і тут можна знайти І 
Скрябіна. і Ирокоф'ева,—це дій тих любителів, що у кожного композитора 
зникли відшукувати обов'язком певних впливів. Нам здасться, що пі впливи 
на фортеп’явову творчість Рееуцького не єсть моменти негативного порядку; 
ЯСІ ОЦІ ЙИЛЯВЕ є впливи міцної культурі, БОНН вже мають тенденцію не до 
єні тенетна композитор свого; через них він приходить до вя роб л евен своєї 
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власної музкчнсї мови, і а цього боку не про вплав треба говорити, а про 
всмоктування в свою творчу прароду найбільш цінних і художні ліпші 
надбань сучасної музично-творчої думай Тому-то, кінець * кінцем, дуже 
важко сказати чий вплав був найбільше дійсная, найбільш актуальная для 
формування творчої індивідуальносте Л, Ревуцького, Звичайно. вплав тої 
культурі, на зразках якої виховується композитор, неминучий: ось чому 
ми ів творів Ревуцького можемо вгадати і про Ра танінова, і про Чайков- 
ського, і про Снрлбіна, і про Шопена, і про Іірокоф'ввн, Не можна ска¬ 
зати, щоби ці зразка не була-б варті того, щоб про ннх композитор зга¬ 
дував. 

Вище ми згадували, що найближчою сферою музичної творчоети Л. Ре- 
вуцького є галузь форте цінової музики, але но не значить. що РевудьниЙ 
тільки її культивує, забуваюча про иншІ форми музичні; вів остільки куль¬ 
турний музика, що замкнутися в одному фортеп'яні не може, я я воно не 
вибить його, як він не відчуває настирливу потребу культивувати цю мало 
■культивовану в українській музичній культурі галузь, забуту, занедбану; і 
в цьому Його велика ааслуга серед українською музикою, що шукає виходу 
із кола вокальних форм. Але все-таки музично-творча думка Ревуцького 
більше тяжить до цього і негру мент у, композитор досить вільно розмовляє з 
нами через фортеодно. І ній безперечно майстер цього інструменту, відчу¬ 
ває його природу, знає техніку його звучання, вміє видобувати із нього по¬ 
трібні Йому, як художникові відповідні звукові ефекти, через які він вили¬ 
ває на слухача. 

Кола робити спробу аналізу вати фортеп'яйоау творчість Л. Гевуцького 
(попереджаємо, що це лише контурні лінії цієї аналізи), відразу ми відчуємо 
закоханість композитора гармоніко-поліфоиїчеимй комбінаціями звуковими, 
що з технічно-структурного погляду є новий елемент, новий засіб музич¬ 
ного вислову; він центр його мрячної форми, він—головка властивіств його 
музичної мови. Гармоніко-поліфонійвий комплекс інтонацій досить склад¬ 
ний, багатозвучний, насичений пеиною звуковою напруженістю; Він і гострий, 
і ніжний, і суто дисопантовЕІ, яле школи він ие переходить до ступив гру¬ 
бого музичного гастроном із му, що його так любить взагалі ваша музична 
сучасність; нічого галасливого* нічого міщанського, Не вважаючи на всю 
складність інтонаційну, свладність номцлеисового порядку, що розрізується 
гострими контурами поліфонічної лінії, структурно завжди твір дається в 
досить легкому розумінні; так само легко досягає він і до уваги слухач», 
далекого від розумово-авалі тич ного сприймання форг&п'ян свого твору 
композитора, слухача, на якого наливає в першу чергу динамізм емоції; ло¬ 
гіка розуму і логіка чуття міцно поєдналися в цїлосну форму. € в його 
гармоніях рух, динамізм, певна частина бурхливої екстатичності, але асе 
це проходить крізь призму спокійного звуяосдоглядання: думна завжди пе¬ 
реважає над емоцією, культура бере гору. Класично чистий мажор-мінор в 
його ладовій побудові во всіма його останніми ускладненнями—це, здава¬ 
лося-б, вихідна точка гармоніко-поліфонічного думання Ре&уць&ого, але 
далі в своєму поступі цілком цриродиьо Й органічно переходить він і до 
ятоналізму, уперто все-таки Виставляючи всі ключеві знаки [А—шоІГянй- 
прелюд}. 

Інтересно застосовує Ревуцькнй специфічно фортеп лнову орнаменти ну: 
арпеджіо, форшлаги, фігурації, уся тонка мелізматика—іа допоміжного еле¬ 
мента фортеп'янової форми стають самостійним засобом, виразним елемен¬ 
том мови. Теж саме треба сказати £ про хроматизм Ревуцького. що виро¬ 
стає із елементів стиля самої нони, а не становить допоміжний елемент 
аву нового о фар Совання, Ритмічний момент так само зароджується в номло- 
аитора із інтонаційних кой алексія; де-я на одноманітність р етнічних шипу* 
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рів в перших Форте д’яновнх ориз&х різнобарвиться в д&льшях; зід спаяв- 
ТІЙ ДО СВМАТрИЧНОСТН Ревуяьквй ухиляється з бід капризних ритмічних по¬ 
будовані, Теж сане й & мелодією: розпливаючись у звуковій матерії форте- 
п'яновнх щтонашй, пов'язаних технікою й засобами свого стилю, важно 
наоді вхопите виразність медову» його пластику» бо поліфонія композитора 
остільки складна, її так міцно окутано напруженістю гармонічних конпле- 
есів, що треба тонної аналітичної здібно ста, щоб ваяввти малюнок мелодії. 
Але все-таки час від часу наш слух вразить чітка ліиія мелосу і може 
навіть Інтересного й оригінального національного колориту. 

Коли говорити про національну основу творчостн Ревуцького, треба 
зауважити, що в композитора вона має с$ій характер: вона менш від чор¬ 
нозему, від етнографії, а більше від ааг&льної музичної культури; ця му¬ 
зично-національна основа творчоств Ревуцького е певним елементом го¬ 
строти його музичної думки, там, що в Еероні називають екзотичністю. 

Д г РеиуцькяЙ творить розумно» зо аоспішиючись» але тонко добираючи 
тих музичних засобів, навіть в деталях» що погрібні для остаточного оформ¬ 
лення твору. Особливо це стосується до творів міаіятюрного типу: фортеа'яно 
цей прелюд, обробки народнії мелодій („Сонечко"), окремі хорові орив*и 
симетрично-пісенної форми. Для творів більшого маштабу композитор ви¬ 
находить І нншнй нонстртЕтивввй модус підходу. Ревуцький заве форму, 
любить її г відчуває її залізку логіку, йому близька Й форма малого діапа¬ 
зону» він кохається й у формах циклічних (симфонія, концерт). На преве¬ 
ликий жаль, умови нашого музичного жаття такі, ЩО ми яе можемо мати 
уявлення про звучність, справжню звучність твору з тих умовах, як сього 
потребує самий твір: симфонію ми чули лише у фортеп'яноиому викладі, 
юацерт—без оркестра,—а це вже єсть репродукція в кешах фарбах,') Нараз 
наш силуетний нарве обертається переважно навколо фортел’янової і во¬ 
кальної творчосте Рввуцьного, і тут треба кілька зауважень ще про ме¬ 
лодику композитора. Як ми вже зазначали, основою музичної мови худож¬ 
ника Є стель комбінований гармоніко - поліфонічний, знідця й характерні 
риск йото мелодизму. Його самостійна мелодика не дається зразу на слух, 
особливо у форгеп'яновій музиці» її треба шукати, ловити, і лише серед 
каскади гармонік пні комплексів вона промай не в а раяв в мн пластичними 
контурами складної поліфонії; промайне і зникне в масі гармояічио-иапру- 
жодиих Звучань, Мелодією композитор живе там, де вона є вже готова і 
потребує від нього лише певного оформлення: так відчуваємо ми мелос в 
його творах на народні теми, Не вважаючи на складне їх оточення (вводі 
ця складність може в більшій мірі» ніж того потребує інтонаційний зміст 
самої теми—„Котику сіренький“), він рельєфно проступає перед сприймаєм. 
В творах більшого маштабу самий матеріях мелодичний добирає компози¬ 
тор по-Шему, осод.іи$о. Він шукає найбільш ориг і пальних інтонаційних 
Зворотів мелодії, він розроблює його так, ЩО ШВЕДКО його мелос переходить 
через поліфонію в комплекси складних гармоній. І це, звичайно* не хиба 
художника, а просто органічна властивість творчої натурі композитора, 
сфера музичних думок якого виразно тяжить до сучасних гармонічних по- 
бу доваїа ь. 

Наш контурний портрет закінчено* В ньому, звичайно, ие все охоплено, 
не поклад єно всіх фарб, не дано всіх нюансів» але намальовано лише за¬ 
гальні лінії* Ми хочемо тут закінч йти ляше одним: Ревуцькнй— не відірва¬ 
ний від життя художник; культура су час нести в її здорових життьових 
формах в органічна властивість Його художньої натуря. Він живе тим, що 

ь ) В одному з вайудйкчиї №№ „Нулики" ми додамо гякаглчйї аналізу ЇТ-оі сим¬ 
фонії .1. Рев у ць мого. 
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е найбільш властиве нашому життю; його тон—де тон його музичної думки, 
його музичної мови, і а цьому запору на блнзьвостн художники до слухача. 

Л. М. Ревуцькнй народився р. 1339 в о. У ржава і Прилуцької ок¬ 
руги. Затильну освіту одержав у Прилуцькій гімназії та Київському Уні¬ 
верситеті. По музиці працював в п'яти років зі своєю матір'ю. 1904’6 ром 
вчився н Музшнолі М. В., Лисе яка, а з 1903 до 1916 року—по класу ф-п„ а 
Київській Муз школі „Р. И. ЛІ. ОД що 1912 року реорганіаувалися в Кон¬ 
серваторі ю, 3 1913 року вчився у Гліера теорії композиції. 1916-15 роки 
служив у війську. Після демобілізації оселився в м. Прилуках, де заробляв 
иа прожиття приватними лекціями по ф*п, 1924 року інститут їм. Лнсенка 
запросив його викладати теоретичні наука студентам диригентського відділу. 
Цю працю Л, М, РевудьЕяй переводять і до нині. 


Список творів Л. Ревуцького: 

1 . 4 п'єса для ф,-п'яна 

а) Прелюд (сіз) . 

б) Етюд (< 1 ) 

в) Вальс (В) . . 

г) Полон*** (Аз) 

2 . Сонатне АНе^го (Ь) (для ф.~о.| .... 

3 . Концерт для ф.-п. та оркестру, 2 наст, (єн). 

4 . Сонатне АПе^го (о) для ф.-п. * . . 

І Симфонія для вел. орк. (А) (4 част.) . 

5 . З прелюди Для ф,*п. (Оеь, Іія, сіс) 

6 . 2 прелюди дія ф,-ц. (Бк, Ь) 

7 . З мішай. хори з ф, п. . . , . 

а) „Хустина*—Шевченко . . 

б) „Серце мувннн 4 —Вороний . 

в) „Гупайте їх 4 —Оріляцсьанй 
5 . „Дума про трьох вітрів 4 —Тичина . 

9 > Три ром а неп .... 

10 . Поема „Що-роиу*-—Олесь (ніш. хор та оркестр) 
„Заповів—мій. хор та оркестр . , , , 

1 !♦ Два ф.-п. прелюди (а, Сез) . . . 

12 . 4 нар, пісні для голосу а ф.-п. 

14 . „Сльови жіничі 4 —ФрзЕко, міні, хор в ф.-п, 

16 . Дві ф.-п, п'єси на жар. темо ........ 

] 6 . Менует для енрипнн Й ф -п. на народні теми 

17 . Три нар, пісні в обробці ин міш. хор та 
оркестр,..,...., 

а) В У вишневім садочку* * . . 

б) „Сехецьний став* (иеснаняя) . . 

в) „Моя нила" (галицька) 

15 . Низка гармонізацій різнохарактерних нар. пісень для 

голосу в ф.-п, + 

19 . 11 симфонія |Е) для нвл, ори. на нар, тема (3 част.) . 

20 . СтрунанЙ квартет на нар, теми (3 часі.)—не- 

Гі. Ц Ч 0ЙО ■. * ■ -а ■ ■ ■ ■ я _ шег І ■. 

21 . Два міш, хори на сл. Шевченка , 4 

а) м Ой, чого ти почорніло 4 

б) „У перетину ходила - * . 


1909 

1 

19 П рр. 

\ 1912 р + 

) 1918 р. 

І 1914 


І 1915 рр. 
| 1919 


1920 рр. 

1921 

і 

1922 рр. 


} 1923 р. 
| 1924 р, 

} 1925 р. 

} 1925 р. 

і 

1926 р. 


1926-27 р. 
} 1923-27 р, 

1926-27 р. 

З ф,*п. 

1927 р. 
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П КПЧЕРОВСЬКИЙ 

Про організацію нотовидавництва* 

Серед культурних ділянок нашого життя е ще такі, що на сьогодні®- 
ній день- не ирегорнули до себе належної уваги. 

До таких напівзабутих, але надзвичайно ваше вид оправ, треба від¬ 
нести сарану орган і за дії нотовидавшщтва. 

Поширення музичної роботи йде за останні роки швидкий темпом. 
За відомостями Музичного Т-ва нараховується лише серед членів Т ва 
її29 хорових організацій і 87 оркестрових. По-за Т-вон, безперечно, є ще 
в її ач а а кількість музорг&ніаацій, головним чваом, до школах, що не плодять 
ДО складу членів Т-ва, 

Нема чого говорити за те, що робота кузорганізашй вимагає в першу 
чергу музичної літератури. Органічна потреба кожного хору, оркестру, 
ансаблга—мати відповідний добір музичного матеріалу; без нього неможливо 
вести роботу. 

Різноманітність нузоргак і запій, що до складу (великі й малі) музичної 
підготовки (кваліфіковані ся і ваги £ муза ги і аматори, що ледве читають 
нота)—вимагає великого асортименту музичної літератури, з якого кожна 
організація могла би одібрати те, що буде по її силах та відповідатиме тим 
завданням, що миє на меті організація (иуздітература до революційних свят, 
історичних події і т, нищ,). 

З музичного матеріалу, що е зараз на ринкові, можна випадковим 
підбором задовольнити лише потребу хорових організації і то до де-якої 
міри. Ношах музичних творів сучасних композиторів та багато дійного ста¬ 
рого матеріалу, як наор. народні пісві в обробці Л ясене а, Кошнця та виш. 
в продажу немає. Серед хорових організацій нова ширяться рукописним 
шляхом. Особливо де треба сказати про нові твори, що поширюються таким 
ку стари ацькнн способом і часто в „копії з копії 4 " мають чимало помилок. 
Брак достатнього добору нотного матеріалу їли хорових організацій спричи¬ 
няється до того, що периферія одспівавши все, що випадково дістав, кори¬ 
стується з нехудожньої куалітературн місцевого аматорського виробу. 

Ще гірше стоїть справа з му аматорі ялом камерним. Підібрати програм 
камерного концерту а українського нотного матеріалу, що є на ринкові, майже 
неможливо. Доводиться широко використовувати попередній кустар цицька її 
спосіб переписування, збирання а тратіх-четвертах рук, Звичайно, за таких 
ненормальних умов підбору музичного матерія ж у організувати можна концерт 
однн-два рази І то но великих містах України; але коли говорити про орга¬ 
нізацію масових концертів особливо ви периферії* до клубах, седьбудах, тре¬ 
ба ураховувати брак камерного матеріалу І зайва річ сподіватися на бодай 
невеличку художню цільність таких концертів. 

Що-ж до фортеп'я нового та оркестрового матеріалу, то тут справа 
стоїть зовсім катастрофічно; на ранкові нотного українського фортец'янового 
та оркестрового матеріялу немає. Те, що створено комнозвторами в цій 
формі, в а невеликим винятком, все заховується в рукописах. 
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Відсутність цього мате рій і у стоїть на перешкоді до розвину оркестро¬ 
ва* організацій і ставать під загрозу двльпіше існування тні ± що яке пра¬ 
цюють та розвиток української симфонічної права взагалі. Багато шкодить 
відсутність музлітаратури з нормальній роботі Музвузів та запровадженню 
музичного тіявчд лйя по енепні школах. 

Все це один бік справа: вимоги саоживача колективного та індивіду¬ 
ального до нотного ривку. Говоряча яро неорганізованість аотовидаввачої 
справи, не ножна промовчати про те, як ця неорганізованість одбиваетьсн 
на твк, хто творить муз літератур у для споживання, 

Б теперішнії час творите музичні речі „дія власного вжитку" або а 
кращому випадкові для розповсюдження через сере виску серед обмеженого 
кола людей—річ для композитора невимовно важка, Адже-ж він хоче йти 
попліч а життям, реагувати на проява й події сучасного життя, хоче дата 
широким масам трудящих вкладений в ту, або ияшу форму музичний твір, 
часто присвячений певній події. 

Доводиться констатувати, що далеко не все те, що творить музика 
й що повинно стати відомим щ кроком у кагалу—бачить світ;—частому сто 
музичні твори по вільна років зберігаються в рукописах і навіть такі, що 
записані до певної події. 

Не важу в в про те, що відсутність авднторії може негативно впливати 
на митця в майбутньому процесі його творчої праці, бо де задовольняв дри* 
родиього бажай в я творе ти для слухача, для авдаторії; ця відсутність поз¬ 
бавляє композитора можливосте перевірити свою працю, почути оцінку Тї 
від широкого нагаду. 

Така ненормальність ускладняв роботу сучасного композитора ще й 
там, що з нею звяааво матеріальне його становище: коли написанні речей 
ніде видати, то векає й засобів для жаття. Це вкусиуе композиторів часто 
братися за роботу навіть ве свого фаху, аби задовольнити свої матеріяльні 
потреби. 

Таким чином з боку м узор ган із вдій мн мавко певний виявлений попит 
иа різну українську музлітературу і цієї літератури або помає в достат¬ 
ньому добірі, або немає зовсім, а г другого—бачимо, що для нормальної 
роботи сучасного композитора і для стимулювання цієї роботи пониє потрібно 
всі художні куничні твори робити відомими широким касам трудящих. 

Ці два моменте прикушують поставити конкретно питаная про орга¬ 
нізацію ното видавничої справи. 

До цього часу видання нот переводила ДВУ, Каигоспііжа та почасти 
Музпідцрнєкіство. Всі вада нив, що вийшли в світ, здебільшого цілком ви¬ 
пад нові, без певного плану, без урахування тих вимог, що їх потрібно за* 
доиольнитн. Видавав ці в переважаючій більшості хорові, незначна части¬ 
на романсів, кілька речей для фортеп'яно, Ні своєю кількістю, ні підбором 
сучасні нотні видання не можуть з вдовольнити тих різноманітних вимог, 
що її ставлять існуючі му аорта яіз&ції, Правда, до де-якої мірі ці видання 
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спричинилася до того, що питання про організацію нотовидавннчої сарани, 
хоча підіймалося та не набирало такої гострота 1 . 

На сьогоднішній дань потрібно визвати, що н такий спосіб провадити 
роботу надалі неможливо й що справа організації яотовндавбнцтва на часі. 

Всі об'єктивні умови дозволяють говорити за то, що організація 
окремого нотовадавинцтвв цілком можлива. Ми маємо з одного бону ве¬ 
личезний попит на украТаську музичну літературу різних форм, з дру~ 
гого — чнсленву вільність матеріалу так старого, як І нового, що його 
потрібно ви дати. Технічні засоби для друкарського виконаний також єсть. 

З бону чисто комерційного окремо ното видавництво, навіть при дуже 
повільній, властивій иотовадаянпцтву обертаєм ості коштів може бути цілком 
рентабельне, коли на слід його поставати. Воно в майбутній роботі повинно 
буде охопити не лише видання музичних творів, а й видавив підручників 
з теорії й історії музики, різних самонавчителів та особливо поголосвииів. 
Ці допоміжні галузі його роботи безперечно даватимуть мятеріяхьпнй зиск. 

Проте ураховуючи низку пнищі умов, як потреба в налагодженому 
торговому апараті для розповсюдження продукції! об’єднаная видавничих 
функцій для здешевлення самої роботи, а також досвід Державного Видав- 
ннцтва РРФОР потрібно вгавати, що за сучасних умов доцільніше органі¬ 
зувати нотована ви в цтво пра Державному Видавництві України. Не безпід¬ 
ставне, звичайно, побоювання, що нотовида в инча справа, не справа не 
основна ДВУ, а додаткова, може стати другорядною справою і не внаравдае 
тих вкидань, що сьогодня ставить музичне жаття перед ното видавництвом. 

Аби застерегти нормальній розвиток нотоввдавнвчої робота потрібно, 
щоб ното видавництво являло із себе окрему, автономну інституцію— •лузсех- 
тор з окремим штатом співробітників фах і вдів та закріпленими за нею 
обіговими коштами спеціального призначення. Весь обслуговуючий техніч¬ 
ний апарат (канцелярія, бухгалтерія), також торговій апарат—основний 
апарат ДВУ. 

На вашу думку справу організації потяв їда вні чого сектора прн ДВУ 
потрібно перевести до наступного операційного року, аби забезпечити цю 
роботу як коштами, так ї відповідним кадром фахівців. 

Зріст музичних організацій, досить вкразно виявленій ухил в боку 
робітпичнх та селянських мас до музичних розваг (хорові та оркестрові 
гуртки), значний попит з боку населення на музичні струм ента та українську 
музичну літературу, мусить бути яскравим! покажчиками того, що справа 
організації иотоввдавай цтва цілком не часі і треба пій справі віддати 
більше уваги. 
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Музичне вихований в сучасній трудшколі. 

Мистецтво, а особливо мряка, з лав вії даиея б тло одним з наймо¬ 
гутніших засобів воливагв ва психіку людявд. 

Тям часом причини й закони цього впливу чекають шасне вви психо¬ 
фізіології. 

Велике педагогічно-оргашзуюче значіння музики зжали й ннкорнстову 
вала задовго до нас, Напр.» Плато в вводив Її, ви обов'язкову дисципліну 
до грецьких шкіл. Ще раніш, за 2500 років до нашої ерн, Китайській імпе¬ 
ратор Тшуя казав двірському музиці Гуеві: „Учи дітей вельможів піклу¬ 
ватись еро те, щоб вовн буїв тихі, справедливі та не горстові, вела себе 
доважко, але без чванства. Ці правила напише віршем ї докладі їж ва 
музику, щоб можна було їх одівати,,. Розслаблену та „Нншензул* музику 
треба відкинута, бо вона є вираз душевного настрою", „Коле хочете знати, 
як країна живе, хто нею керує, та яро мораль людностн прислухайтесь до 
її музики",—казав сам Конфуцій іЕ. Брат до. „Всеобщая нсторня муаьіил*; 
том 1, стр. 12), А ось через 4500 років майже це саме повторює Держ- 
мєтодеом Наркоме су по секції політосвіта, що н передмові до * Масового 
співу* каже: „Ніколи голе слово, гасло не Дійде так скоро до мозку й по¬ 
чуття людини, так яе опанує його, ви то слово, те гасло, що офарблене 
звуками, —ви спів. Через пісню слово врізується в людську свідомість, мідно 
опановує її волю, почуття, всю Істоту 4 * <Масовий спін—К, ВогуславськиВ. 
П. Козацький. ДВУ 1926 р. етор, 4). 

Але крім магіє та легенд, щ> переказують про вплив музики на лю¬ 
дину, е й новіші літературні твори, що свідчать про це,~яапр., „Крейце- 
рова соната “ Тодстого, „Сліпий музикант" Королев в з та в я. 

Відомо також з історії що музику використовували. щоб пригни уваги 
маси. Яскравий приклад до цього в церковна музика середніх віків а її 
урочисто-стати чини характером. 

Фактові впливання музйкн па людину надається велике значіння, бо 
чим далі, то асе більше вчених починають думати над проблемою поход¬ 
ження музики та Ті валену на людську психіку. 

З усього вище сказаного стає зрозумілім для нас і те місце музичного 
виховання, що відвів для нього в планах Соціального виховання Держме- 
тодком. В поясненні читаємо: „Музично-хорова робота з дітьми — частина 
загально-педагогічного процесу. Тоді но ля маси нового слухача що-дня 
псуються гидкою продукцією музичного урбанізму, наша трудова школа ли¬ 
шилася єдиною надійною ареною боротьби за укріпленая класового художньо - 
музичного інстинкту* за охорону й виховання справжнього нового слухача, 
здібного свідомо сприймати музику, ератично ставитись до иеї. Мн вийдемо 
переможцями з цієї боротьби лише тоді, коли за конечну мету музичнії 
нарив в дітьми будемо мати розвиненая звукових (слухових) навичок та 
ви користання музики для виховання в нях соціально-корисних якостей: ор¬ 
ганізаторські здібності, почуття солідарності, критичне чуття, ініціатива*. 
(Програми другого концертт для сільських і міських трудових шкіл. ДВУ 
1926 р-1 

Оцінивши значіння музики в системі соціального виховання, Держме- 
тодком повипея був потурбуватись і про те, щоб музичив вихованая й ве¬ 
лось в трудшколах відповідно до свого значіння. 
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Для цього потрібно: а) підготовите кваліфікованого вихователя (му¬ 
зичного), 6) надати музичному вихованню в плані длц трудових шкіл пот¬ 
рібну вільність годин. 

Але тут як раз і ве все гаразд. 

Величезна більшість шкіл Кнїва та усі твоїй села за такого вихова¬ 
теля мають вчителя-комплекснії*. Ота рев учитель все-таки діставав бодай 
невелику музичну освіту» а молодша генерацій вчителів І зовсім н у зично- 
неписьменна, 

„Хто-ж дасть вам керівника для дитині в музичній сарані?'*—питає 
т. Лебвдкнець і відповідає, що тільки педтехнікум. „Учнтель-Еинплексник 
не може ігнорувати музичного жаття дитини. Але в якому етапі перебуває 
справа з підготов у в&ншш музичного вихователя в педтехнікумах? “'“Питає 
далі т. Лебедя не дь 1 ). І проходять порад очима, немов у сні, йол виші дяки, 
первоняі регента та вищі, ио керують дієво епраною. 

Хіба це нормально? Хіба нормально» разом 3 цим, щоб особа, закін¬ 
чив ши інститут їм. Лисонна, їхала на село до плуга тепер, за такого го¬ 
лоду на культурних робітників, а її місце посідав ддн? Це трохи смішно, 
але й дуже сумно, коли навіть по де-вкаї ІН0 церковні регенти керують 
справою музичного виховання. 

Винуватити за це доводиться не тільки Методкон, Багато де в чому 
завинила тут і адміністрація того чй іншого учбового закладу, що, не усві- 
домівші великого значіння цієї справи, дивиться на неї байдуже, крізь пальці. 

Отут-бн й слід було Метод домові приглянутись і дати відповіде і ди¬ 
рективи. 

Тепер гляньмо безпосередньо на трудову шкоду. Відповідно до оцій ви 
музичного вихованая, Дсржметодком дай певну й цілком достатню цільність 
часу для нього > плані трудової школи, тоб то в І гр —3 год,, в II гр,—8 год, 
і по 2 год. від III до VII гр. 

Всього виходить 16 годні лекційних на тиждень, не рахуючі сюди го¬ 
дин клубної праці, в плані якої мусить бути (І е завжди) хор. 

вдавалось'би, що за такого погляду на справу вищих органів, про який 
раніш говорилось, І за такої цілком достатньої кількосте годин, можна 
тільки весело сказати: „нарешті ми діядахпсь, що й музичне виховання 
вважають за щось путає". 

Але-ж плани Онрнаросвітн чи дадуть вам цього сказати, коле ви по¬ 
бачите, що аамісць 16 годин там стоїть тільки 5,—по годині, починаючи з 
III гр. (Виходить, що е двох молодших гуртках музичне вихованця зайве. 
Можна-б в цим і погодитись, хотілося-б тільки знати відповідне мотивування). 

Що-ж можна зробити и семилітці за 5 годин на тиждень? Тільки одно— 
викликати в дітей негативне відношенії до справи та зневір'я до своїх сил; 
00 справді, яких конкретних наслідків можна сподіватись за 5 годин праці 
з усією школою? 

Отже нехай не здивує читачів той сумний факт, що в більшості шкіл 
КзїваО брати участь у спївочвх гуртках треба дітей примушувати, в той 
час, як усім відомо, що діти наші дуже й дуко люблять співати. Де-ж при¬ 
чина такого негативного явища? Причин багато, але найголовніша а вих¬ 
ав абсолютна незабезпеченість, а н з вазку з нею Й відірваність музеихо- 
наталя від школи. Чи винен тут учитель? Абсолютно ні, бо для того, щоб 


її Протокол: П.тевуліу Правлінця Всеукраїнського Мудн чисто Т-ва їн. .Теонговії’іа. 
лід 19-21 грудей 19В6 р./доповідь я *іст (Черкаська Округа). 

і) Явище властива не лет? Київу,—воло с иаіІ;ке загальний дія кф.і У^РІ\ 





м V з п к а 


26 


мати прожчтковні мінімум учвтехь мусить працюваті в 3-х, а то & 4-х 
школах, що дадуть максимум 80* 100 карб, 

Б наслідок всього рааіш сказаного 1 виходіть, що в КкТаї в повад 
100 школах пристойним, культурним дитячим хором, що с найкраща прик¬ 
раса школі. може цоінвднтись тільки „Перша школа ім. Шевченка", до 
муавнїовааня ведеться а дітьми всі сім ровів перебування Ні у шкоді. 

Як бачимо, відсоток дужо малий, або т воїн можна так свазвтн, па¬ 
тологічний 

Сюди Сіід зазирнути Держметодизмові й не дояволити робити з ода* 
нами такої жанввої вівісекції'. 


Листи М. В, Лисенка, 

Нижче подаємо три листи М, Б. Лісе як а, що їх редакція „Му- 
яаєн^ одержала від т, Лнпиисьеого, який знайшов її серед листів, ааадре- 
соиаиид старому пнсьмедцавові 90-х років Гр. Гру шевсько ку (йотро Голота. 
Грально Чухай). Шукаючи посади, Гр. Гру шевський ввернувся до Лнсенвк 
аа допомогою в цій справі, і композитор взяв як-иайактнвиішу участь в 
долі письменника, Разом, з нагода листування, Лнсееко просить про 
надснлку необхідного йому музично-етнографічного матеріалу, а особливо в 
репертуару обрядових пісень, даюче і де-які вказівки що-до їх записування 
і добору. Ці листи в невеличка частина з усього листування цдсьменявіа з 
композитором, що збереглася в врхнві письмовника, який, поневіряючись по 
чужих хатах, звичайно, не міг зберегти всього листування 

Нпльмишановниіі Добродію! 

Давно я одібрав листа Нашого, та не скоро—ва жаль—одповідаю. Кілька 
раз за сей час я хоруяав, то на запалення ока, то на горло, то на ревматичну 
біль у возі. Усе щось та й перешкодять, А тям часом не забував про Вас і яко¬ 
мога клопотавсь об Вашій долі. 

Казав, просив і благав пана Зіірага. земця й думця а Черннгсва, щоб при- 
шукав Вам посаду у Земській У ораві, І той макі аряобіщав щиро, що старати¬ 
меться кояче і притупає Вам місце. Він цеї осока часто одвідує Київ но свої я 
справах яко Присяжний Повірений, і я його що-раву запитуватиму й загадува¬ 
тиму про Вас Питав я раз і Русова про Вас, де-б посаду авайтя. Вій мені вка¬ 
зував на вакаясуюче місце Иомішшка Статист яка а Тирасполі Херсон губ. у 
свого-ж чоловіка, д. Трезаінського, также ждати не ножна, треба одразу нава¬ 
житися туди Ткати, а Ви в тому не вільні. 

Так що будемо сподіватися на Чернігівську Зем. Упр., де пан Шраг убі¬ 
гатиме про Вашу посаду. 

Дуже дякую Вам за надіслані пісні. Як бн була змога чотіен її роздо¬ 
бути, то се було б вельми пояадажо. 

От, як~бн Бн а ласки самі або у купі й з приятеля мн-учитедямн сусіднії 
сіл првзбіра.ін мені обрядових людовнх пісень, які співа народ у протягу цілого 
року (прикладаю Вам і яідбвток з гавоти моєї відозви до шан. земляків і земля¬ 
чок), та ще до того й мотиви запвсатд, то себ було б для мене надзвичайно ко¬ 
рисне, бо я персня ас ь гадкою зібрати Й в в дата цей цікл пісень, аиміраючих 
на ноті очі через ослячій, події і скою старшину.—Хоч бк й невміло заплато 
мельодію, я міг бн все ж виправити ритм пісні.—Драму прочитаєте нам в той 
час, як самн завернете до святого граду. 

Хай Бог Вам щастить у всьому, а найперше у здоро&лі. 

Щиро шануючий Бас М, Лисенхо. 


КяГв 2Є/Х1—ЙЬ р. 
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Ви єокопов ажн ий Добродію 

Григорію Сергішічу! 

І вас на вз&їн здоровлю од щирого серця а Ковну Роком. Дай Боже, як 
осягнете нову досаду у Чернігові, щоб вн зазвала с дач явку в втіх у од дозо [два 
на органічну працю свою, пнтяну, серед казенної педагогічної роботи. її, ИІраг, 
яким цікавитесь, єсть справді дужо, дуже добрав чоловії, корисній і в земстві 
всі внески й проекти: до шкіл, читалень, до усякої' освітньої прані належать 
йому. Це вам суде такий любий знайомий в Чернігові. 

За колядки а вже вам дякував дужо, написавши одкрвтку зараз у Іско- 

рость. 

Що маєте з обрядового мат ері ялу і пю будете наперед мати, усе те наси¬ 
лайте, голубе, нені; все воно для мене дуже цінне і потрібне. Ще Й товариші, В' 
учителів просіть, щоб позаписували, особливо у глухих кутках Н одиниці нн, де 
може й язичеські ряси (дай то Боже!)жульту Коляда, Купала знайдуться. Теїсти 
й співи горніть усе до мене Бога раде. Звичайне людські колядки мають пере¬ 
вагу перед церковними, але й сі р&до-прер&до прийматиму з величезно в пода¬ 
ною, бо й у церков ю ляд ці потів мас задаси з народною піснею 

Треба тільки конче при кожнім мотиві виставляти рух (Іетро): поважно, 
дуже поважно, помірно, стримано, не дуже скоро (апйаців/» скоренько, 
скоро, дуже скоро 

Вітаю ще раз Вас од серця і ждатиму нового та нового матеріалу. 

Вас поважаючий її, Лпсенко. 


21 січня 1696 р, Київ. 


Христос Воспрес! 

Любий та щирий, та иещаслнвнй поки-що зен личеньку, Григорій Сергіс- 
внчу, Дякую, голубе* Вам да памьять* за щире вітання. Сердешне жалкую* що 
досі ніяк не можу бути Вам корисним, клооочучись о Вашу долю, тямлючн 
добре, як то тяжко чоловікові бідному, обтяженому сімьею. поневірятись без лю¬ 
дей, без товариства, ден5 і пораду знайшов і присуд вислухав, одно слово серед 
людей живих, жиючзк свідомим життям. Шановний Ілля Людвдгович, маючий 
золоте серце, все ж ше не губить надії у нового ЛредсІдателя Губ, Земства 
де-що для Вас зробити- Оце у квітні, &го чи 10-го, помінивсь бути у Київі, я 
його розпитаю, та й Вас оповістю. 

Спасибі. Голубе, за надіслані матеріали; вовн мені дужо знадобляться,яко 
обр. сісяі з тих кутків, до з меде нема цілого знайомих, щоб міг постачати мені. 

Щирим серцем вітаю Вас і завжди пам'ятаю про Вас. пікдуючнсь Вашою 
долею. 

Ваш ЗІ. Лисенко, 


Київ, 2Й/Ш-Ф& 


в. зінькіеський. 

Огляд західньо-европ енської музичної преси за друге 

півріччя 1926 р. 

(Завінченвл)- 

Однни з цікавіших двнщ світового музичного життя за 1926 рід е 
„фестиваль" („святкувавна“) Інтернаціонального Т-ва Сучасної Мувнян, що 
відбувайся в Цюріху з 18-го до 23-го червня. Цей фестиваль був 4-м за 
весь час існування Т-ва (попередні відбувалися в Зальцбургу, Празі та Ве¬ 
неції}, У наступному році вастуд Т-ва має відбутись у Франкфурті на Майні* 
Для підготовчої лрацІ утворено „Виборчий Комітет" (жюрі), до складу якого 
ввійшли представники Сполученні Штатів ПІ ви. Ам., Франції, Чею-Сло- 
ииччвнн, Данії та Німеччини. Завданням Комітету в вироблення програмо 
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для майбутнього фестивалю з творів (оркестрової та камерної му звав), 
повинні яадсвдатись до Комітету до 1-го листопаду (засідає Комітет в Лон¬ 
доні). Дається перевага композиціям, що написані за останні п'ять ровів. 
Виступ їнт. Т на в Цюріху знайшов собі жвавий відгув і різноманітну, а 
часом і вельми різногоюсну оцінку в музичній пресі рівних країв, — про 
що скажемо док лада і ще далі. А тепер доведеться відзначити найголовніше 
з ти і журналів, про які ми згадували і в першій частині нашого огляду: 
німецький „ЗеііздЬгіН Гііг Мизіі" („Музичний часопис"); французький — 
„Менестрель 11 ; англійські: м ТЬе ігааісаі Гіш.45* („Музичний час 44 ), „МопіЬіу 
шішск) гшгні 41 („Щомісячні музичні вісті 1 *), «ТІїе іпизіс Ьиііеііп" („Мряч¬ 
ний бюлетень**); італійськая— „Шшіа їшіиісніє Ііаіінпа" („Музвчпий огляд 1 , 
триместровий журнал). 

т 2еіІ$скгі[І [Нт Мітіґ. Де які матеріали про Вебера я знязку в 
і00-мз роковинами його смертн; надруковані дзети Вебера (ч.ч. 7-9 й 9-е); 
останній твір Вебера (пісня Нурм&глль до поема Том аса Мура „Лаяла-Рук 1 *, 
з нотним додатком,—у ч. 1ї-мІ У ч. 7 8-му (піівійному) стаття Г. Ервестз: 
„Про розуміння об'єктивносте у виконавчому мистецтві*. Кілька міркувань 
про виявлення івдивідуальдостн виконавця в творах мистецтва, Автор зав- 
начав, що нід назво» „доконечної обняти на оств" часто розуміється просто 
повернення технічних засобів гри у самоціль, що призводять до механіч' 
пости, „без душ насти" в грі, і іцо е характерне для сучасної доба високо 
розвиненої техніки. У ч- 7-8-му да-які статті м узи чио-і сто рач кого харак¬ 
теру: „Молодий Готе й музика" (музичні, впливи й безпосередні стосунки 
поета до музики); у чч, П-12-му „Таємниця Моцартової „Фіалки* (док¬ 
ладна, може, навіть! трохи дріб'язкова аналізе відомого Моцартоного твору 
на слова Гате що-до виявлення творчого Задуму в муанчннх засобах). З 
відділу рецензій цікаво відзначити замітку (ш ч, її) про книгу молодого 
композитор а О. Ляшльо: „Кольорова музика". Спроби встановити паралелізм 
звуків а фарбами (еро де лам доведеться ще говорнтр в нашому місці) 
грунтувалися раніш на одному з Двох принципів: фізичному (відповідне 
число вібрацій) або фізіологічному (індивідуальна здібність до відчування 
фарб) Система Ляшльо встановлює довільні, штучні відношеная і вимагав 
спеціальної чутливости від слухача сприймати ці відношення... У своїй кзяві 
Ляшльо лає критичний перегляд усіх попередніх теорій, а потім викладає 
свою систему, додаючи науку композиції кольорової музики, опис кольоро¬ 
вого фортеп’яво і кольорової нотації, яку він вноайшвв. Практичною ілю¬ 
страцією до системи з'являються композиції того-ж таки автора: П прелюдів 
(кожен має назву одного з кольорів), соната на й 5 п'єс дід спільною назвою: 
„Мрії". Кольорову партію, напасав у спеціальною витапією, надруковано під 
фортеп'яновою. Ці всі речі можна виконувати і без кольорового супроводу.,. 
Треби зазначити ще переклад на німецьку мову „Історії російської муиика" 
Сабанеєва (оригінал вийшов 1924 р.) в переробці бекара Різеманя та „На¬ 
родна музика румунів* Б. Бартока,—ІУ-Й том збірок порівняльного музико¬ 
знавства; праця цікава і науково впорядкована. Де-що в творів західньо- 
европейсьчнх авторів на російські сюжети: у Берліні—опера Лео Лначека 
(чех) „Катя Кабакова", зо вживанням народньо музичних елементів мелодії 
й гармонії; у Мілані—опера Г. Педролло „Злочин І кара" (за Достосвським). 
Ще маємо в хроніці ч. 7-8-го звістку про новий вннахід скрипаля Германа 
Бо рейнського (поляк) „поліграфічний* лучок, що дає змогу грати акордами. 

У „Менестрелі" зустрічаємо простору» розтягнену на 7 чисел жура му 
статтю А. Шефясрд: „Ііро музику а фр о-американці в". Детальний дослід му¬ 
зичного життя негрів, очзвично, — з метою звернути увагу європейського 
читача на своєрідні явища екзотичного життя, з якими за останній час до¬ 
водиться рахуватися І європейській музиці. Автор старанно стежить за їн- 
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формаціями мандрівників, починаючі з XV II віку, що-до звичаїв, обрядів та 
муеичках інструментів у негрів яе в Африці, тав і в Америці. Досвіди й 
спостереження п ока дали надзвичайний налнл яегрськвя племен до музики, 
а особливо до танців, що відбилося й на характері їхніх інструментів: бя- 
рата й різноманітна група ударних і вояках шумливих інструментів, бо 
ритмічній бік музика розвинений надзвичайно і органічно знизаний з усією 
природою негра, з усіма орозвами йото життя. 

Досліджено, що лад негрсьних мелодійних інструментів наближається 
до дінтояівму, хоча е натяки на інтервали в V* тона„, Співи негрів є 
явище остільки своєрідне, що неможливо його з’мітуватц людині європей¬ 
ської культури... Негрська музика, на думку автора, вплинула своїми пев¬ 
ними елементами на сучасних композиторів, яв: де-Бюсі,. Страві нськнй, Ра¬ 
кель* Гінденіт та вн У ч. 33-му—стаття Піля де Подяці: „Оновлення". Актор 
в плодить е того основного твердження, що в музиці, як і взагалі в ході 
ясиття людності, розвиток ідо ніби колон, періодично повертаючись до вже 
пережитого, тому часто щось ніби нове е лише відновлення колишнього... 
Тая, напр., у де Бюєі в його оперовій творчості, можна вбачати повернення 
до традицій перших опер, до часів Клав дія Монтеверді. В иншнх сучасних 
комноваторів — тяжіння до грегоріянсьдого співу і т. д. Сучасна система 
гормон ії виросла на несправедливому занедбанні старо-грецьких ладів, які 
давали більший простір творчості. Не слід забувати й того, що старо грецька 
система мала енгармонічний рід в 3 /, топа, що зараз ввявляється в де-яких 
композиторів, як велике новаторство. У ч. 34-му: „50-річчя Байрейта - ', 
Історичний нарис заснованого 1076 року БяВрей ті всякого театру, що був 
увесь час за зраз новий що-до постановки Іїагверівських творів. Ілюстрації: 
фасад і заля театру, декорація „Парснфаля". портрети — Козіма Вагиер і 
даритевта Ганса Ріхтера. У ч. 10-му: „Соціальна рола музи би в сєїі-семо- 
нізьіі ". Розгляд нової книги Маргарвтя Тібер: ^Спеціяльиа роли мистецтва 
за думною сен-св моніст і в". Стаття торкається поглядів на музику, як на 
вуаьио-арвктнчЕвй додаток до громадського життя... У ч, 4Й-му: „Про нав¬ 
чання на гітарі". Коротка історична довідка еро ролю. яку нідогравав цей 
інструмент у минулі часи (з ХУІ-го до початку XIX стол.), воли для нього 
писали Бекеріві, Вебер, Наганінц Щуберт та яв., а Берііоз користувався 8 
нього у своїй еом повиторсьній праці. У ч. 52-му стаття про студіювання 
„строгого" контрапункту в музичній науці. Повстаючи проти суюстк й ме¬ 
ханічносте контрапунктичних вправ, які, звичайно, провадяться я теперішніх 
шкодах, автор, проте, обстоює корисність і доцільність цих вправ, коди їх 
поставити на відповідне місце .. Система правил, обмежень І заборон по¬ 
відна бути дисципліною для музичної думки, яка мусять знаходити вірний 
формально, але й гідний а мистецького боку, вихід а кожного даного ста¬ 
нова та. Починаючи з суворії обмежень перших ступнів контрапунктичного 
писання і до самих найвищих, в певним полегшенням правил, скрізь треба 
домагатись, щоб у праці учнів не траплялось нічого супротивного музичному 
смакові... А за дотеперішньої системи нявчання часто трапляється, що зав¬ 
дання в контрапункту, ви нон ані з математичною точністю щодо правил, 
кінець-кінцем викликають огиду в самих виконавців ... 

Ще кілька статті б менш загального значіння: про шкідливу ролю 
„аматорів" у мистецтві (ч, 52); про Амбр, Томи, автора „Шньодц** {ч,47}, 
про Скріба, як лібретиста опер та про невдалі спроби його співробітничати 
з Берліозом та Вагиером. З хроніка: у Парижі 10 жовтня концерт хорн 
донсьнях козаків. Диригент її. Жарок. Церковно-світська програма. Чималий 
успіх... А звідкіля це?.. Певно, такнй-же уламок „еміграції", як і укр. хор 
у ЕПвд. Америці, яро який нам доводвлось згадувати раніш... 8 звістка й 
про російську оперу в Парижі (я ч. 27 простора і прихильна рецензія про 
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художнє оформленая „Князя Ігоря"). Прем'єри; Мознухін та Ніна Кошяць, 
диригент М, Агрсяєв-Слав’янський. Гарній хор.*, 

п Тііе Мизісаі Ті тез*,* —поруч із стаття ие розпочатий раніш циклів 
про в ай видати і шиї музнчиих притиків та про композиторів доба Тюдоріа,— 
містить де-що з ділянки музично-теоретичної та, почасти, муянчво-і сторичної, 
тцп має більш загальний інтерес, особливо для нашої * реформаторської" 
доба.,. У ч, 7-му стаття: „До-натуральне Й Сі-дівз* (Гарі Фарджова). Кілька 
міркувань а приводу відносного значіння принципу енгармонізму допуще¬ 
ного, як необхідна умовність у сучасному тем перо енному строї музики. Ангор 
доводить на прикладах, що точне вирахування інтервалів на підставі числа 
вібрацій а Є' тільки виявляє різницю між даним тоном і Його підвищеним 
нижчим пантопон, але й для цього нижчого півтону дає рівні наслідив, за¬ 
лежно від способу, яким вараюиапо даний інтервал, В тому самому числі 
„Верді й Фальотаф*, Оцінка „Фальствфа"., як вдалої комічної опера, — су- 
проти поглядів Росінї та пишні, то вважала Верді за нездатного до цього 
роду тнорчостн. Там-же стаття Е. Фан-дер-Отрете на: „Вживаная особливих 
інструментів та їх комбінація у творах Гевделя". Спростовуються розпов¬ 
сюджений погляд на Гендбдя, переважно вокального композитора, що він в 
оркестрових своїх творах виявляв лише примітний у техиііу. Ряд прикладів 
показує, що для свого часу Г. був великим піонером у справі ізикористання 
оркестрових засобів, не вагаючись користуватись мало вжнванпмн інстру¬ 
ментами або надзвичайними на ту добу їх сполученнями, коли цього вима¬ 
гала його творча думка. В неон вени творів Г, в ваші часи часто являв великі 
труднощі, бо доводиться мати справу з невживаними зараз інструментами, 
а заміна їх якимись питими неминуче порушує задумані автором ефекті. 

Минаючі докладний перелік таких інструментів („віоля-ді-гамба", шостн- 
ст рунний контрабас, тєорба, різні родн флейт і т, і), нагадаємо, що Г. на¬ 
лежить почин користуватися індивідуальними тембровими відтінкам!, замість 
звичайного до того часу проти ставленая окремих оркестрових груп. У 
нього-н уперше аустрічаяться поділ скрипкової партії ва кілька частин (що 
знайшло собі продовження т Вебера); введення в оркестр пари волтера (вле 
в комбінації не в трубами, а з гобоями), і вводі, навіть, двох пар різного 
строю; введення арфи, і ще чимало інструментальних комбінацій, незви¬ 
чайних для свого часу і взагалі цікавих длн музичного досліду. Стаття 
Арт. Т. Фрегата: „Послідовні квінти". Де які критичні міркування на одне 
з „бойових" питань у реформі загально-прийнятої музичної теорії. Автор 
звертає увагу на малу обгрунтованість і невиразність прийнятих до цього 
часу критеріїв що до вживання рівнобіжних квінт. Коди а дійсності такі 
послідовності справляють несприятливий слуховий ефект, то цей ефект буде 
неоднаковій, в залежності від того, напр,, в якому голосі вміщено мелодію, 
звично ослаблюється в 3-х голосній, а ще більше—в 4-х голосній гармонії. 
Далі, ми маємо, напр., в творах Баїа й Шуберта недопустимі теоретично 
квінтові ходи, що ані троїв не вражають музичного слуху, а в Ріхврда 
Штравса в одних випадках („Елевтра" та вн.)— вживання комбінацій, дн во¬ 
ни жіш х з теоретичного погляду (напр., хроматичні ходи дом.-септакордамв), 
але виправданих музичним задумом, а в вищих місцях—подібні ж такі ком¬ 
бінації, які, проте, справляють цілком не гати виє вражій ня. Музична практика 
минулого часу яскраво доводить, що це питання треба переглянуті й ні- 
робити наші критерії що-до вживання різних гармонійних послідовностей. 
У ч.ч. 7-8-11 у: „Оркестрова нотацій" (Т, С. Вотана). Мова йде про встанов¬ 
лення одноманітних норм що-до розкладу Інструментів в оркестровій пар 
тятурі, а також- нотації де-лині, особливо транс по ну ©чах інструментів, щоб 
полегшити і „читати" партитуру, ї виконувати партії та уникнути різно- 
манітности, що зустрічається в практиці окремих композиторів та в три- 
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двції окремих країн,, Зазначаючи де-я ні реформаційні спроби, автор висловлює 
думку еро потребу „згущеная 4 * оркестрової партитури, уміщаючи небагато 
рядків однорідних груп інструментів; можливо також, у тих чн інших ви¬ 
падках, сполучувати (а партитурі) інструменти різних груп відповідно до 
їхньої роді в тому чи ївшому місці музичного твору; було-б доцільно озна¬ 
чати „реальні* 4 а ну як в йотації транспонуючих інструментів та вживати 
одноманітні ключі* 

У ч. й му—біографічна згадка до 100-х роковин народження Бідьяма 
Том аса Беста, одною з найвндатнішнх органі стін усіх часів і народів,—Там- 
же: „Замітка про Гріта" (Е. Тімава). Автор звертав увагу на однобічну оцінку 
творчості Гріта, що вннадново склалася на успіхах йото „Пер-Пита 44 ,, кон¬ 
церту для ф.-я, та ще де-ЕІдьаоі форте п'яно в в х дрібниць, між там-неза- 
служено занедбані такі його речі, як „Балада 4 *, „Ноктюрні ^Лісова тнща“ 
та наші речі, що виправдовують надану Йому (Біозонам) назву „Ііівнічного 
Шоиева\„ У ч. ч,9—-10-му: „Природа гармонії 14 (М. Шірлау). Продовження 
розпочатого ще 1025 р* циклу статтів, в яках, між вишам, дається спроба на- 
креслити паралелізм в явищах гармонії й ритму. 

У ч* 9-му: Дитяча музика 4 * (Дж, Еліста)* Стаття зачіпає важливе пе¬ 
дагогічне питання про підбор музичного матеріалу, щоб був придатний зз^ 
своїти психіці дитячою віку* Автор застерєгає проти дє-якнх розповсюдженні 
доглядів у цій справі Ані музичні речі з чарів но-казковими сюжетами, аиі 
величин простота де-котрихБаїівськах творів, аиі насичена емоційністю твор¬ 
чість Шопена-—не можуть бути відповідним матерія лом для цієї мети, бо 
сприймає життьові явища дитяча психіка цілком особливими шляхами, до 
яких і треба знайти підступ. На жаль, автор не подає більш конкретних 
міркувань і вказівок в одній з цікавих музич но- виховальних проблем.** 

У ч, 11-му—замітка В. Б. Баджера про „кольорову музику* 4 . Справж¬ 
нім піонером „кольорової музики 44 був француз Пастель, що року 1815 вн- 
яайщов апарат репродукувати вольєрові відтінки поруч із музпчйпм вико¬ 
навшим. Кольорова скала була поділена на 12 студиіп, аналогічно музичній 
гамГ Докладніших відомостей про цю справу не збереглося, Але ми бачимо, 
як черва сотаю років відновлюються ті самі спроби, як, напр., в творчості 
Снрябіна („Црометей 44 —„поема вогню 4 )* у В, Рімінгтова і, нарешті, в О. Ляшльо, 
про діявьаїсть якого (теоретичну В дрантячну) нш вже згадували раніш 
Ця в, ст, 1-шу нашої статті)—Перелічені статті майже вичерпують пайголрв- 
віще із змісту журнали, якого мн переглянула. Можна додати сюди ще дві 
статті: у ч.ч. 7™9-ну „Музика в жатті Л. Толотого*. Спогади його сина—- 
Сергія Т, Витяг із серії статті в, спогадів і т н , які написали діти й най¬ 
ближчі друзі небіжчика, видано їх однією збіркою в Англії під спільною 
назвою „Родинні погляди Л. Толстого 41 В пій статті маємо переказ різних 
біографічних фактів, де виявляються стосунки Л. Толстого в музикою та її 
діячами, а також і загальні погляде його на музику, з яким» вже доводи¬ 
лось зустрічатись тям. хто знайомився з трактатом Т,—„Що таке мистецтво?* 4 ... 

У ч, ч* 7—8-му стаття О. Бреет-Сміса: „Кілька міркувань про твор- 
чість Скрябіна* 4 , Актор негативно В гостро критично ставиться до компози¬ 
торської праці Скрабіза, особливо—до останньої доби... Головне твердження 
критики те, що, напр., в наш ні композиторів нового напрямку, як де-Бюсі, 
Ріх. Штравс та митні, гармонійва будова їжа їх творів з'являється логічним 
розвитком попередньої музичної системи, що виникав з потреб творчої 
думки в широкому й складнішому вислові, а гармонія Скріб із а являв собою 
систему, побудовану иа штучній, довільно обраній основній комбінації зву¬ 
ків* при чому ця> систему доведено до край віх висновків..* Стаття ця вик¬ 
ликала де-яку дискусію, якої ми, за браком місця, не будемо торкатись. 
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„Мопікіу Мтіеаі В?гог<І и —я& останні місяці віддавав немило уваги 
різним виступам музичних організацій місцевого абр й ширшого значіння, 
в тому числі—„Іятериац, Т-ва Сучасної Музики - * Крім такого Інформаційного 
матеріалу, магмо де-яві статті й замітка, що можуть мати загальний інте¬ 
рес. У ч. 7-му біографічна замітка про Фр. Хрізандера (І82б“ів0І). ви 
датного Історика музики й видавця музична* творів, Найважливіша Його 
праця — біографія Генделн в 3-і томах (1838 — 1867) і зразкове ян- 
д&вем Гендежевні творів, що кінчав її видавати уже син його Рудольф 
Хрізиндер. Тут-же (і в ч.ч. 8 й 9-му) уміщено звіт Хріа&ндера рід назвою: 
..Біблійні ораторії Ген де ля в історичного погляду м ,—У ч* 10 му стаття 
Ь, Татчера: „Майстор мелодії"—про Моцартя, Його мелодійну видахіддивість 
та новаторські тенденції в оркестровій справі: надання вад ємної ролі клар¬ 
нетові та тромбонам, які дуже неповно використовувались до того часу; 
удосконалення фори в концерту “У ч. 11-му: „Моцарт і танок" (Ф, Годланда) 
в ро багату продукцію її, в танковій музиці, Б тому-ж числі: „Джаз і дух сучвс- 
ности" (Девеїіа Лорді Спроба ґрунтовної інформації про одно з поиігяиї 
явищ сучасного музичного лиття. Музика „Джаз" мав за джерело танкову 
музику американських негрів і захоплює частину музичного світу своїми 
гострими, химерними, розмаїтими, синконірованимн ритмами,—як реакція 
проти традщійнвх рнтновиі форм і, взагалі, як характерне явище для су¬ 
часної бурхливої, почасти хаотичної доба музичного розвитку. Спроби ввести 
„Джаз 4 до шарового вжите у, на ар,* „Симфонія в блакитному" Гершвіна та 
нн ,—можна вважати за передчасні, оскільки музика Джаз" іде нв перей¬ 
шла певної еволюції форм, але взагалі—це явище примушує уважніше до¬ 
ставатись ДО найближчого майбутнього нашої музики. Коли, зазначає автор, 
до 1700 року музика переживала період мелодії, а в 1700 р — період гар* 
монії, то чи не почнеться з наших часів період ритму?!.. 

У ч. V2-му—закінчення статті: „Прелюди Шопена" (друкувалася в 
ч, ч. 1—4-му), про яау вже доводилось нам говорити в першій частині на¬ 
шого огляду. Тут можемо лише підкреслити той важливий бік справи, що 
авалі за кожного Є 24* і прелюдів являє собою короткий, але всебічне ви¬ 
черпуючий вступ, як до естетичного розуміння, так і до художньо-ТОЇ нічного 
виконання д п еся,—Тут-же за мітка про Моріца Ґавптманз*—одного а най ви¬ 
датніших музикознавців вашого часу, автора дослідів з гармонії, „метрики" 
і філософських нарисів про життя й мистецтво, людину з широкою еруди¬ 
цією й блискучим літературним стилем. 

З хроніки: у Лондоні видано оперу Мусоргськото „Борне Годуаок и 
(рос., фравц. та англ, тенет) з оригіналу, який значно відрізняється від 
обробки Римського- Корсакова як я музичного боку, таж і в боку розкладу 
дії (у Мусоргсьного остання дія з аю в чується піснею „юродивого"). Видання 
розкішне, з передмовою й ілюстраціями (портрети композитора та його 
близьких)... 

„Тке Мизіс ВпІкНп*, «к нам уже доводилось говорити раніш, е офі¬ 
ційний орган „Британського Музичного Т-ва" і, як такий, мас широко по¬ 
ставлену інформаційну частив у й систематичний авазок з периферією. Біль¬ 
шість уміщеного в ньому літературного матеріалу може в повній мірі ці¬ 
кавити лише того, хто а в курсі місцевих інтересів і настроїв. Ширте зна¬ 
чіння має уміщене в ч. 7-му спрздозднцнл про черговий конгрес „Ернт* 
Муз. Т-ва", що відбувався в перших числах червня м. р. в Лондоні, Серед 
рідних питань, що обмірковувались на конгресі, одним з цікавіших є пи¬ 
тання про дитячий музичний репертуар, про який ми згадувала уже в пи¬ 
тому місці. Як наслідок усіх дискусій по цьому питанню—не було прийнято 
якихось ціаном конкретних і практичних засновків, але накреслено лише 
загальний напрямок у підступі до цієї справи. Треба мати і& увазі одно з 
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двох завдань, яке й обумовлює ті чн иеші заходи що-до достачання музич- 
ного матеріалу для дитячої авднторії. Коле справа йде про виховальний 
валів, то відповідно пристосована в о вальна й камерна иуннка може цілком 
вяконати це завдання. Колн-ж домагатись взагалі збагачення психіка есте- 
тнчнам досвідом, то тут перспектива вельмз широкі й на думку свідоміших 
педагогів, в цьому разі треба давати з мелодій авднторії всс > що в найкра¬ 
щого В нашому рОЙЦОрЯДЕЙЕЕІ, не турбуючись дро те* що не все може бути 
зрозумілим і не все знайде належну оцінку,— Отже бачимо, що неї висновки 
з попереднього все-в не з'ясовують питання про певні критерії що до ви¬ 
бору цілком відповідного й доцільного репертуару для дитячої громади... 

„Еігізіа МіінІсаІе ІШіапа" том 3-й. за вересень. З статтіа, що умі- 
щеио в цьому останньому томі за 1926 р. (журнал три ке стровнй), можна від 
значити: „Печатки Моцаргівського стилю" (Ф г Тор еф ранка), продовження 
статті, розпочатої ще в 2-му томі за 1921 рік, „Зародження й перші форми 
поліфонії" (Г. Фара),—має продовження в дальшому томі. „Пвтаннл про во¬ 
калізи у французькому співі", стаття фравц, мовою Р. Ітогамеля являє 
собою ширший розвиток думки автора, висловленої в попередніх статтях 
(тонн І, 2-й, розібрані в першій частині нашого огляду). Ґрунтовний мзте- 
ріял с стаття про Цюріхський фестиваль І. Т. С. М,, про який уже ми зга¬ 
дували, 

У відділі рецензій докладно розібрано значну вільність музично-літе¬ 
ратурних новин, і можна сказати, що жоден з розглянутих журналів не 
може рівнятись до „КІ¥І$Іа ч обширом рецензійного відділу, а часом, і змі¬ 
стовністю рецензій,— 3 переглянутих видань цікаво відзнач нтя кілька повні; 
праць, орисвячєбвх жаттю й творчості композиторів давнішого часу; Баха, 
Вебера, ІПуберта, Бетховена, Росі ні (переважно—на кімецкій мові), і нові¬ 
ших;—Ріх, Штравеа, Лео Яиаяеяа {одного з сучасних чеських композито¬ 
рів).,, Далі—цікаве видання, написане англійською мовою; „Сесіль Грей. Огляд 
сучасної музики 44 * Ряд влучних* юч яиоді не зовсім безсторонніх характе¬ 
ристик: - Р Її- Штравеа, де-Б юсі* Р&веля, Стр азійського, Скрябіаа, Шевберга, 
Вузові, Сібеліуса, Б. Бартока і ще де яких наших,,, Кілька італійських 
праць з естетики й загальної теорії музики,.. 8 видань „ВагйерівсьиоГ лі¬ 
тератури (всі на кім. мові). З „етнофоиії* (музичної етнографії): (фраяц. 
мов,) Д, Араур. Музика їянів та її пережитки (а нотними прикладами); 
збірка Каталонських народнії пісень (вид. на еснаиській мені). 

Повертаючись до згаданого з початку нашої статті Цюріхського фести¬ 
валю „ Інтернаціонального Т ва Сучасної Музянв", доводяться відзначити 
надзвичайну різ но ман іт вість думок і поглядів, що відбились на сторінках 
європейської преси з приводу цього виступу. Не зважаючи на те, що на 
Цюріхському фестивалі Інт. Т-во виступало вже 4-й раз за час свого існу¬ 
вання, воно ще не знайшло собі повної й безсторонньої оцінки. В пресі 
різних країни—відношення від одверто ворожого до свідомо прихильного, як 
до самої ідеї Т-ва, таї і до творів, пні воно взяло на цей ран, як засіб для 
своєї мистецької пропаганди. Почнемо з німецкої пресп. „2єі(зсЬпїІ Ліг Ми- 
вік* у статті (ч. 7,), присвяченій одночасно виступові „Німецького музич¬ 
ного союзу* І в Хемвіці, і в Цюріхському фестивалю,—негативно ставиться 
до самої ідо! Івт. Т-ва, не визнаючи цієї організації ані за потрібну, ані 
за доцільну. З самовпевненістю говориться про те, що, як видно, зараз не¬ 
має в будь-якій країні музичних сіл, цікавих у міжнародному маштабі, а 
колн-б такі виявились, то вояк ве потребують допомоги від Івт. Т-ва, а й 
самі зуміють вийти за дорогу... Що-до програма концерту, то й тут у роз¬ 
борі окремих творів і взагалі чуємо ляше гордовите обурення проти тих, 
хто насмілився зневажити „тисячолітні традиції 14 і звернути з батях шля¬ 
хів, шукаюча собі чогось вашого... 
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щ Вкі$Іа Мииісак ІШіапа 44 ярасватвіа феетвиало простору Й змі¬ 
стовну, особливо у вступній своїй частині, стіттш, із співчуттям вгадується 
про заснування кілька ровів тому яеведачкдм гуртком сміливих і відданих 
справі музик Т на, яке зараз уже перевищило надії своїх фундаторів. Вільна 
організація Т-ва (кожна країна мас давати свого делегата) з певністю до¬ 
веде до накресленої' мета: поширююча взаємовідносини між композиторам в 
он рейді країн І народів, прокласти шлях до кіжвародвдої солідарносте 
Аналізуючи видоваивя иа фестивалі творів, рецензент докладно зупиняється 
на „останній гнстрмі Шенберга" (в програмі його „квінтет для духових Ін¬ 
струментів"), допускаюча, що нона існувати і практично вживатись може, 
але яд усяка, хоча-б і штучна система увесь час стоятиме осторонь від 
всякої нашої системи, що виросла на історичній підставі ., У всіх майже 
рецензіях Шеаберг н „камінь спотіванеа 4 »», Очевидно, „атональна" компо¬ 
зиція ніяк іще не може здобути собі визнаная в божу фахових музик, хоча, 
здається, вже в певній мірі опанувала широку авднгорію, як це можна ба 
чпти час від часу в журнальній хроніці.», 

„7 1№ Мтісаі Тіпт* солідний сам по собі журнал містять повелакт 
6 досить легковажну замітку, де візше гідними своєї уваги лише дуже не¬ 
багато з виконаних творім, а найбільша —музику де-Фаля до п аси лялькового 
театру..» Шенберга обдаровує лише кількома глузливими (мовами... Той-же са¬ 
мий рецензент пише про фестиваль і в Дії в Ми ніс НиНеІіп*. висловлюючи 
б трохи наший спосіб ті самі думка»-— Навпаки, ДІиііЦіІу МивісаІ Несоггі" 
дао зразок рецензії поважної, аі спробою безсторонньо поставитись навіть до 
супротивника в тому чи ищцому розумінні. Загальний висновок— оптимі¬ 
сте ч в ні: молода школа композиторі н повна лнттиздатности й серйозності, і 
кожен рік все більше її стверджує на їхньому грунті»». 

Нарешті,— щ Мен4ШрЛ№ и піше про Цюріхський фестиваль, ділком за¬ 
хопившись сараною Т-ва, маючи □явність за його знльиіші успіхи. „Окрім 
чисто-мужичного інтересу,—бо в програмі не було жодної „байдужої 4 рбчц,— 
ці „свята 4 послуговують тем» що об'єднують артистів, композиторів, дири¬ 
гентів, виконавців, критиків і просто аматорів музики з чотирьох кіпців 
світу і дають змогу обмінюватись думками, поглядами, налагоджу вати міжна¬ 
родні відносини. 4 Здорова, оптимістична думка повинна знайте собі відгук 
скрізь, де є шукання нового жита. І коле нам доведеться читати про май¬ 
бутній фе ста Валь нього року, то можна сподіватись, що слабіше чутиметься 
голос охоронців „тисячолітньої традиції", в все молоде Й життєздатне знайде 
собі лшрпіиа шлях. 


ДОПИСИ. 


Виставна паняти М. В Лиеенка 

Дослідженая минулого музичного 
життя на Україні іде Л досі перебуває 
на низькому рівні. Мнемо тільки пооди¬ 
нокі невеликі розвідки, які до ТОГО-ЖЇН- 
бують або на надмірну .загальність*, 
або на надмірну ,дріб язхозіеть (висвіт¬ 
люючи окремі, часом невеликого значіння 
явища й факти). 

Тільки останнього часу почали ро¬ 
бити спроби висвітлювати музичне ми¬ 
нете України в ширший і г»іибшнй спо¬ 


сіб, До таких осі роб можна застосувати 
.історію української музики" М. Грін- 
чеків (яку автор саме тепер кінчає грун¬ 
товно поре роблю ват я до 2-го видання), 
а також велику монографію про життя й 
творчість М. В» Лнеевка» яку М- Грім- 
ченко та Л. Ревуцькнй готують до яка» 
демічного видання творів Лиеенка. 

До цих спроб належить і пиставка 
пам'ятн М. В» Лпсеяка- що її влаштував 
Музей українських діячів науки та ми¬ 
стецтва при ЗҐАН а 1-го квітня до й-го 
травня 
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Ця виставка заслуговує на велику 
увагу. Чогось подібного досі ніколи ве 
було: ніколи досі не оуш> виставав, при¬ 
свяченої виключно одному українському 
еом дози торові. Отже ця виставка була 
першою такою спробою- і спробу ЩО Му* 
зеи діячів вробив дотажно, виявивши: 
добру обізнаність упорядників виставки 


Виставка розташувалася в трьох кім¬ 
натах, У першій кімнаті влучно а до- 
отатво реставровано кабінет Лнсекка 
останніх ровів його життя, У третій кім¬ 
наті виставлено матеріали двох ювілеїв 
його—1893 та 1603 ровів (численні ад¬ 
реси, подарунки, привітання, телеграми 
тощо—близько 1£Ю експонатів, часописи 



Кімната на виставці нам яіи М, Лисинка. 


і о муаеЛно-еаспозиціЙною справою, і з 
митеріялами життя И таорчоетя Лисенка. 
виявивши Й свою велику любов до справи. 

Музей надав виставці широкого зав¬ 
дання, Щоб як-най достатніше змалювати 
жаття й працю Л ясенна в рівнях гал у 
злх української культури, на виставці 
подано де-я в і матері яли. що глядачеві 
дають змогу відчути .пахощі доби*, за 
якої жив і працював М. В. Лисевко. 

Музей діячів—молода установа з 2-х 
чи 3-ї літнім «стажем*. Попередніми ро¬ 
ками, вбираючи потрібні матері яли, Му¬ 
зей надбав кільки тисяч експонатів- З 
усіх діячів найкращий м емері ял ьяо-по¬ 
бутового характеру натеріял був про Ли- 
сеяна Отже, бажаючи вшанувати пам'ять 
Лн совка з я вгодн № років а дня народ- 
жевяя та 15 років з дня смерть його, 
Музей і вирішив а робити першу спробу 
експозиції частини своїх збірок, влаш¬ 
тувавши виставку на тему: .М. Лис ємно, 
його життя і творчість*. 


з статтями М. В, Лнсеяка та книжки й 
часописи з статтями про Лисснаа). 

У другій, центральній кімнаті біль¬ 
шу частину матеріалу розташовано а 
історичній послідовності від років учек- 
ия до самої смерте; крім того тут вн- 
ставлено вирізки з газет, афіші концертів 
Лнсенка, його друковані й ведруковані 
(рукопися) творе Й записи народнії пі¬ 
сень та до який нншвй матеріял. Крім 
того, за браком місця на виставці, на 
жаль, не було де виставити іде досить 
численний чатєріяд, якого довелося про¬ 
сто покласти до шаф. 

Центральна кімната виставки—най¬ 
цікавіша, Тут е сила-силениа матеріалу, 
потрібного для досліде якій і цікавого 
кожній культурній людині. 

Не маюче змоги навіть побіжно огля¬ 
нути тут усі експонати (близько 10С0 ре¬ 
чей)!, ми зупинимося тільки на окремих 
експонатах, иа окремих моментах життя 
й творчосте Л ясенка. 
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Перебуваючи в Лейпцизькій яонсер- 
в а торії, Лис єн но якось внеску в їв концерт 
Кр-іінг Бвтювена- Сеьед слухачів був ї 
студент консерваторії А- ЛІ зерна в. Вв 
конання Лпсеиновє Йому дуже подоба¬ 
лося, І 9-го березня Ш9 рову він пеше 
НІМСНЬКОЮ МОВОЮ ЛнсеВЕОВІ листе, де 
вгадує: оро чудове виконання Бетхове- 
нового вондерту Й просить його не від¬ 
мовити супроводити йому партію дру¬ 
гого роллю цього концерту. 

Прнінлььу оцінку піяністпчнях вла¬ 
стивостей Лясенка зустрінемо і вин шві 
експонатах, Йапр. г рецензент харків¬ 
ського „Южного Крня* пише: „Кажете*, 
мало кто ннвет его, ш пнаивста-ьнр- 
туоаа... А жаль! Как пнаттст. ато не 
только її рея ос ходи нй теж ник. Но и тон¬ 
кий художник, умеюшнй рельєфно и ярко 
передать на своем айструменте и бра¬ 
вурную зкергиїй и самуе вежиие, позтй- 
ческне настроенвя. Г, Лвоєнно сиград 
с аккекшйнементом оркестре чудесний 
Бєтхевеискнй концерт (Кн <1шг) и з&тем 
соло—це/шй ряд собственньїх пьес'. 

Із великого матеріалу Лн совкового 
листування на виставці цікавиш їв ЛИ¬ 
СТІВ Лясенка до різних осіб та щось із 
зо листів до нього. Серед останніх е лист 
відомого Французького музикознавця 
Тьерсо 3 оцінкою збірників ЛнСЄВКЙ. ЛИ¬ 
СТИ: редактора музичного часопису в 
Празі (.БіііЬог*). Ів. Франка, Філ. Ко- 
лесси, Модеста Меацікського, П. Д, Ле¬ 
му цького. Сокольського, Куліша, Нсчуя- 
Левицького та иншях 

Багато автографів музичних творів 
Лясенка, частину яких не друковано. Тут 
і перша спроба української опери (1Й60- 
ТІ р.) „Гаркуша*, кільки подрукованих 
оокестровок— .Коа&ю-Шудька*' (ШТб р), 
,ГеЙ не дивуйте добрії люде* (1885 р), 
„Гімн Геліоєу* на хор а оркестром з он, 
.Сафо% Лаан Гус“ (хор а оркестром), 
подрукований „Заповіт* про тенора й чо¬ 
ловічий хор з ф,-п. супроводом, записи 
народнії пісень та дум (де-які з кобзар¬ 
ським при гра бон, з акомпавіментом ліри 
та поясненнями лірника, у метрономіч- 
нпм визначенням темпу, то-що). 

Відзначимо цікавіші з 44 докумєнтів. 
Тут е і посвідчення про те, що Лнсеяао 
1869 року елі вчив 2-гу X іонійську гімна¬ 
зію, І уНІберСВ'Г&ТСЬнНЙ. ДИПЛОМ ЙОГО 
1866 року, і посвідчення, що він дійсний 
с-тудеат Лейпцизької' консерваторії' (яку 
він закінчив 1872 р), і посвідчення про 
те, шо Лисевко. як член ЛОго-Зап. 0т- 
дслония Руссж. Географич, 0-ва" бере 
участь у демографічному переписі в 
Київ і 2/Ш—1Й74 р., і повідомлення (та 
дипломи) про обрання Лвсякла на поче¬ 
сного члена різних громадська* органі¬ 
зацій (П одтяв. Т-на ,Бояд', Літер,—Ар 
тист, Т-ва а Криві, Наук. Т-ва у Львові 
та нищ.). Серед ви іцнх документ два а 
них характеризують обставини, за яких 


доводилося провадити культурну роботу 
за царату. Перший—це зшиток 9 текстами 
народнії пісень, у а якому рукою цензора 
написано: „К представленню проява в о 
неудобяьш'. Другий це завідомлєиия ки¬ 
ївського генерал губернатора до Лисев- 
кй, яе до почесного голови Ювілейного 
Шевченківського Комітету, в якому влада 
сповіщала, що заборонено приїздити де¬ 
путатам з Австрії на ювілейне свято 
Шевченка, і попереджувала, шо „юбк- 
лея моє чествованае не должно носить 
хвравтера пропаганди украй иских уче¬ 
ний', бо в противному разі свято буде, 
мовляв, зовсім заборонено, 6 ще доку¬ 
мент, який характеризує кояцерговий 
успіх Лисенка; „Кассонал рапортичка' 
концерту його в Київ і в „Камеинои Те¬ 
атре* подає, що квитків випродано па 
13-Е & крб., а залишилося невнпродави* 
квитків на суму 47 карб. 10 коп. Отже, 
яв бачимо, концерти Лясенка відбува¬ 
лися майже „в ваш лагом". 

Фотографічних знайків дуже багато, 
4: кільки десятків фотографій Лисенка, 
вола його фотографували окремо і в різ¬ 
них групах, Є його фотографія, коли він 
був за мирового посередника в Київсь¬ 
кому повіті (Шві—65 р Ь заробляючи тем 
гроші на вченая в Лейпцизькій консер¬ 
ваторії, в його картка, подарована М. Дра- 
гомниову (з написом: „Чи ми ще зійде¬ 
мося знову?'), Й його фотографії підчас 
хорових подорож і в, з подорожі ва могилу 
Шевченка Ц900 р.), з групами виклада¬ 
чів муз, шкіл Влюменфельда Й Тутків- 
ськогс, де був за викладача а 90 х ролах 
і Лясснво. Близько 2бо фотографій по¬ 
дають численних осіб, З ЯКИМИ доводи¬ 
лося Лясенкові ствжатися та товаришу¬ 
вати протягом довгих літ життя П упер¬ 
тої праці. Тут і фотографії тих груп, що 
ставили опери Лисеика („Різдвяна Ніч", 
„Утоплена'), і хорових колективі в, і учнів 
та викладачів його школи, і численні 
янииїн багатьох культурних укр. діячів 
(Драгонадів, Познанський, Рильський, 
Антонович. Галаган. Орест Левидькпй, 
Франка, Сластіон, Ста ризький. Занько- 
аецьжа, Кошиць, Стеле яко, Русов. Ф,Ко- 
лесса, М. Менпінський та нн.). 

Із численних афіш та програм кон¬ 
цертів Лпссвка та його ювілейних кон¬ 
цертів виставлено кільки десятків, які 
дають багато цікавого матеріалу Але. 
ва жаль, за браком часу і сил Музей до 
цієї виставна, не спромігся що зібрати 
афіші концертів із творів Лишенеє, запа¬ 
сів революції, коли наше суспільство ді¬ 
стало змогу вільно, без будь-якої забо¬ 
рони виконувати Лясенкові твори. Саме 
тепер Музей уживає енергійних захо¬ 
дів, щоб заповнити цю прогалину при¬ 
наймні до осене, вола сповниться 16 ро¬ 
ків. з дай смєртн Лнсенез- 

Оціиюючй в в ставку загалом, треба 
сказати, ще Музей зробив дуже цінну 
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роботу, зібравши й систематизувавше 

К вішданий досі матеріяд про Лисвнка. 

. ціії першої спроби, безперечно, ба¬ 
гато ше бракує гатерія ліз, щоб цілком 
повно й вичерпуюче зналю в* тн Лисе вид. 
Для цього треба те іілььи тюків уперто 
працювати. Потрібне й уважне ставлення 
та щира допомога всього вашого куль¬ 
турного суспільства, аокрзна-х усіх на¬ 
ших музичних організацій та музробіт- 
нкяіе. що поавуиі-б надіслати до Музею 
свої матеріяли й відомості, звязаві в 
Лнеенаои, з вихованням його творів, 
то-що. 

Цією виставкою Музей поклав осно¬ 
ву. Будемо-ж сподіватися, що спільними 
силами вдасться довершити розпочате 
будування, юрмас 


„Думка 11 в Масиві й Ленінграді, 

(19-та подорож? 

Широкі неси радянсько^ су СПіЛьстЛа 
далеко ще не охопили тої правдивої лінії 
національної політики, що її провадить на- 
ші керуючі органе і не ознайомились а тн. 
ин величеккнкн досягненнями, що за остан¬ 
ні роки набула культура різних національ¬ 
ностей Союзу. тому, наприклад, можливі та¬ 
кі випадки, з якими зустрілася .Думка' я 
с*оїй подорожі до Москви й Ленінграду, 
Широке громадянство Москви т* Лен^К' 
граду не у пал не собі української куль. 
ТурнрТ Організації бе» шнрОмМї штанів, 
йлішиваної сорочки 1, головне, „малоросій¬ 
ського гопа-а 4 *. Численні пропозиції під час 
концертів виконати „ гоп айв* свідчать про 
ио, ї тому виступи .Думки* а Москві та 
Ленінграді треба розцінена* ти. як боротьбу 
« иалежке відношення до сучасної україн¬ 
ської нулнчної культури в боку громадянства 
цих міст. Преса Москви й Ленінграду слід, 
чнть про те, що „Думна" вийшла з ціаї бо¬ 
ротьби переможцем. „Капела чає рівний І 
багатий склад голосів надзвичайно урівно¬ 
важеної зву ч насти; П треба вважати за один 
в кращих юроНих колективів Соїбзу, Народ¬ 
не пісню легко А аїльно передає цей, 
на днво днсцнпліноіагінй, колектив. За¬ 
слуговує ВИСОКОЇ похвали Я корнетувамНІ 
різними фарбами вокальної маси* (Правда, 
№ В2), 

„Починаючи зі своєрідної й разом а тим 
простої, непретенціозної, національної .лроз- 
одежг, що приємно вражає око о воїн евяточ- 
н овес ч нюховим колоритом і кінчаючи тонкою 
художньою обробкою кожної речн,—все тут 
говорить про наявність духу колективу, яро 
виключне серйозне Й любовне відношення 
капели до тих завдань, що вона взяла на 
себе Велика роли в цій справі належить 
організатору й теперішньому керівникові 
„Дугінн" Заслуженому Артистові Республіки 
Нестору Городовонурії". Вражає .Думка' 

МОСКВИЧІ! І СВОЄЮ ВИКЛЮЧНОЮ ДИСЦИПЛІНО»; 


„вокальна капела України „Пучка"—зразок 
разючої зовнішньої і внутрішньої дисцнплі- 
нйнаности, якої в жодному з нншнт корових 
ансамблів не знайдеш'. Що - до виконання 
Українських пісень, рецензент проф. С. Че- 
ноданоа, пише; „.для нас. москвичів, найбільш 
цікаві у виконанні капели рідні їй україн* 
ські лісні, які „Думка 14 дала в цілком без¬ 
доганній трактонці. Виконання капелою не 
українських пісень довело, шо й тут вона 
стоїть на винятковій ннсочниі, а кілька сот 
концертів, шо дала їх „Думка" за час свою 
існування, ще раз переконують нас в гли¬ 
бокій життьовій потребі таких колектиніи, 
як українська „Сумка" (Иявестия 11, И. К.. 
Н 73). 

Перший виступ „Думки"* У Москві від¬ 
бувся у Великому Оперовому театрі в кон¬ 
церті пам'яті Тг Шевченка, що впорядкува¬ 
ло Постпредство України. Другий концерт, 
влаштований Всесоюзним Т-ном Культурно¬ 
го ^вязку з закордоном, відбувся у Колон¬ 
ній валі. Перед початком концерту т. Каме¬ 
нева О, Д, Голова Всесоюзного Тяа Культ, 
Змзку з закордоном, зазначивши велику по¬ 
требу культурного міжреспубліканського єд¬ 
нання, літала , д Думну", #к першу оргакіаа- 
цію, що вже давно переводить свою роботу 
під прапором і упьтурного єднання всіх на¬ 
цій Рад союзу. Керівник ,, Думки'* т. Гор вдо¬ 
венко Н. Т., відповідаючи; на привітання, 
сказав, що велика й прекрасна музична твор¬ 
чість українського народу, яка під чоботом 
царату не могла развиватись, нині велетен¬ 
ськими кроками йде вперед, і вже близький 
той час, коли ця творчість займе почесне 
місце в світовій музиці. Далі „Думка" спі¬ 
вав в залі Консерваторії ^концерт влашту¬ 
вав Росфіл), в Колонній залі (прилюдний), 
для Червоної Армії І в робітничих районах! 
в клубі їм. Ілліча 1 в клубі іНн Кухміоіе- 
рова. 

Концерти „Думки* в Ленінграді преса 
відзначає, Як явЯШЄ, ЩО , ,да В апО багато яскра¬ 
вих і свіжих врьжінь- Тільки такий хор, як 
Думка 1 ", ціпком дав змогу відчути всю кра¬ 
су й те-ллу сердечність народньої пісні Укра¬ 
їни, Пісні, шо виконала „Думка 14 * ні першо- 
му-ж концерті зразу лрявермулк до себе 
симпатії публіки", яка вимагає повторення 
майже кожної пісні (Красная газета, № 72 
(27ї6) г У Ленінграді „Думка” співає у Вели¬ 
кій залі Державної Академічної Філармонії 
{2 прилюдних концерти), в українському Бу¬ 
динкові Освіти ім. Г, Петровського (1 при¬ 
людний концерт , на заводі .Червоний Пу- 
тллонець* (1 концерт), для Червоної Армії 
(ї концерт) та для члені# Профспілок к, 
Ленінграде (І концерт), 

„В усьому виконанні*,—лише преса Ле¬ 
нінграду („Красная Газета"! ЗО-Ш—27 р.)— 
є ознака організованосте дисципліни і 
довгої роботи; відчувається керівництво ве¬ 
ликого знавця пісні та спеці ялі ста-хоровика 
янрнжора халепи васвуж. артиста Н. Горо- 
доввнва. „ДуицГ < що показати, і концерти 
її я різних місцях С, Р. С. Р. мають вели¬ 
ке лохАзсво-культурне значіння 11 . 
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Я* бачимо, подорож *Думкч*яС найбіЛЬ* 
шнх культурних центрі» хол, Росії о зкзч- 
ній мірі я&по-кожс застосувати в життя на¬ 
роді в РСР твК потрійНй Ь НІШІ чадц свїйО- 
че ставлення дг культури окремих народів 
Союзу, Треба побажати, щоб „Дуика" а най¬ 
ближчому часі одвідала по можливості ясі 
осередки культурно-політичного ЖИТІЙ окре¬ 
мих народів РСР н тим закінчила справу 
культурного єднання України зо всіма на 
родами Союзу, 


ХАРКІВ 

До роботи композиторської май¬ 
стерні при Т-аі. 

Остап ні нн час її ми лочала розгортатись 
робота кпмгтознтореьяоі майстерні при Хар¬ 
ківській філії Т-иа, Цьому набагато Сприяв 
участь композиторської молоди, частина якої 
нещодавно закінчила Харківський Нїуадрач- 
інститут і взялася до творчої праці. Утворе* 
но бюро майстерні, складено план роботи, до 
ЯКОГО,. Крій СПІЛЬНОГО розгляду творів членів 
майстерні, мав увійти знайомство а> сучас¬ 
ною музичною творчістю, улаштовування до- 
потлів членів організації на злободенні пи¬ 
тання будівництва нашої музичної культури 
та спеціальних вечірок при Т-вз, де викону¬ 
ватимуться твори членів майстерні, то-що, 

У понеділок, 9 то травня, відбулася пер¬ 
ша така вечірка в будинку вчених. Внкона- 
но фінал струнного квартету В. Борисові, 
фінал квартету О. Стсблянкн, варіації К Бо¬ 
гу слав одного на тему ВІДОМОЇ пісні м Ой ШО-Ж 
То за шум учинився”—те^ж еля струнного 
квартету, І нарешті „Ситячі п'єси 4 * та „Марш" 
для фортеп'инО Беркдта. Виконували; струн¬ 
ний квартет їм, Леонтовкча в складі С, 
Бружініцького, М. Лсв:на, О- Шіра та Й, 
Гепьфандбейна, з фортеп'якозі твори вико¬ 
нав сан молодий автор—Т. Берндт. Перед 
виконанням цих творів, П. О. Козацький у 
невеличкому вступному слові зупинився н* 
значінні таких виступів, 

Квартет В. Ворисова, досить чіткий що¬ 
до форми, поз на чається доброю композитор¬ 
ською технікою, свіжини гармоніями й зву¬ 
чить як слід; проте йол одо ну авторові бра¬ 
ку? локн’що виразного художнього обличчя 
і в квартеті позначаються впливи російської 
школи (Главу по в. Гліер, то-що). Твір О. 
Стеблчнкн хоч І позначається примітивністю 
фактури (форми рондо ціпком додер* дно), 
та вражав гарним тематичним матеріалом 
суто-народнього характеру, вдало розробле¬ 
ним. На нашу думку молодому авторові 
ттрнйдеться менш працювати, щоб набути вла¬ 
сне номп одну Орського обличчя, порівнюючи 
з 5, Борисович 

Що-до в арі я цій відомого вже своїми їй* 
ровнкк творами X. БагуславсЬкОго, -то Заду¬ 
мане їх цікаво: авторові пощастило, застосо¬ 
вуючи цікаві ходи секунд дня у флажолетах, 
яскраво емалювати звуками картину народ¬ 


ження покари серед болотяного оточення. 
Проте, задумане як слід—ще не завжди спри¬ 
чинюється до належного виконання думки, і 
с буваючи варі я ції, частенько доводиться ион- 
СТіТуваги, що те ЧИ ннше—ТІЛЬКИ намічено, 
зле не доведено ді краю. 

Отже варіації не справляють вражіння 
закінченого таору і авторові слід, на кату 
думку, ще попрацювати над техніко» камер¬ 
ного пНсьма 

Гарне врзжіння справляють „Цнтячї 
п'єси* т. Бермдта на народні теми: „Вве нян¬ 
ин’. „Кізлик", „Дука* І „Сварка за кисіль* — 
есе ЦС екпанечо гардо, цікаво І асе звучить. 
Але найбільше вдало скомпоновано гостро 
ритмічний „Марш*, який авторові довелася 
повторити; його оздоблено гарними А свіжи¬ 
ни гармоніями. Загалом ию першу вечірку 
олій уважати за надзвичайно вдалу й поба¬ 
жати повторювати такі виступи надалі. 

Незабаром майстерня видасть збірку, 
прнедічену Шевченкові, кудн повинні увійти 
вокальні твори різкої лриступиостн. 


Літні диригентські курси. 

Село ті МІСТО Н 4 Україні відчува¬ 
ють гостру потребу з кваліфікованих дири¬ 
гентах для нмаовия музичних осередків (хо¬ 
рів та оркестрів, робклубів, сельбудів), та в 
учителях співу для сільських трудшкіл. Муа- 
ікстнтутч, випускаючи щокроку щось а де- 
сять-дванідіїать диригентів, не в силі задо¬ 
вольнити цЕ«ї потреби, тям більше, що по¬ 
пит на них ше-дня зростає. Отже,, з першу 
чергу потрібно почати підвищувати кваліфі¬ 
кацію тих некеаліфікоеаннї му зробі тинків, 
що вже переводять кузрзбогу на місцях, ра¬ 
зом з тям, ие відрнвдючи їх вів праці 
ЯЗНЧКУ+ 

Цього ДОСЯГТИ ножна ЄДИНИМ можливим: 
способом, ТІЛЬКИ відкривши літні диригент¬ 
ські курси пря центральних куаичикх закла¬ 
дах, 

Київський. Мулікстмтут ім г Лисенка ви¬ 
яв на у цьому відношенні ініціятиву, аняашк 
перед ККО клопотання про асигнування в 
його розпорядження коштів на в«вкриття 
при Інституті 3-х річних літніх диригент¬ 
ських курсів. За положенням цих курсів,, 
вступати де них зможуть учителі співів та 
диригенти а невеликою попередньою теоре¬ 
тичною підготовкою та практичним стажем 
(не менш 2-х років), Працюватимуть курс ак¬ 
ти шо-року в пітні місяці в 1-го червня до 
1-го вересня. На Зиму їм даватимуть завдан¬ 
ня самостійне пророблювати певну роботу, 
ндяр. а гармоній то-шо. Зимою курсанти по¬ 
винні тримати звлзод в інститутом та авар 
татнсь ді нього за порадами в справах сво¬ 
єї праці нід завданням, або в справах сво¬ 
єї виробничої прачі. 
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Програні роботи на курсах така: 

1- й рік: 1 Елементарна теорій му¬ 

зики тві-ша гармонія . . 72 гсл, 

2. Сольфеджіо та днктура , 12 „ 

3. Ознайомлення З хорово» 

літературою »»,.*. 12 , 

4 Техніка диригування „ „ 12 , 

5. Історія українські, нуаиуль- 

тури *.*.,< і 24 „ 

Ь. Слухання ну&ннн . . . . 12 т 
7. Практика диригування жо¬ 
рен . , .4$ п 

в. Практика три на фортеп'я- 

ВО 1 1-ІЙ 14-1-12 » 

204 гол' 

2- й рік: І Гармонія та контрапункт 72 . 

2. Аналізе хорової літера¬ 
тури . 24 „ 

3. Історія всесвітньої музи¬ 
ки ... ...24 , 

4. Дикція и и ■ ■ і # . 12 „ 

5. Виховання голосу « . 12 „ 

6. Техніка диригування . і 12 „ 

7. Ознайомлення; а ОрксСТДЛ- 

ними інструментами . *24 , 

-В. Практика гри на форте- 

П ЯН 0 111-1 #4 11.12 V 

9, Слухання музики + * . , 12 * 
10- Хорова практика . ... 49 * 

252 гов 

3- й рік: і. Аналізе. музичних форм . 72 год 

2-Аналізе хорової літератури 24 „ 

3. Читання оркестр, парти- 

тури.24 „ 

4. Історія всесвітньої ну- . 

інлх . , . 24 * 

5 Слухання музики . . . . 12 . 

6. Методи пслітоеаітмьої 

праці . .. 14 . 

7. Практика три нафоргеп'я- 

ИО і ■ і і » і -12 , 

в. Ознайомлення 3 н#р г муз, 
інструментами . - 12 „ 

9. Хорова практика . , , . 4$ я 

252 год 

Навчання на курсах провадитиметься 
зранку: вечірні години призначатимуться на 
зірвідувінкп репетицій кращих місцевих хо¬ 
рів та концертів ракельно* та інструменталь¬ 
ної музики, про що подаватимуться короткі 
а віти та рецензії. 

Крім того буде ще переведено Піс-року 
до ЮО сйорадичнНі ДЄкіііА на всіх трьох 
курсах з гігієни голосу, етксграфії* ладового 
ритму,, Історії мистецтва те-що. 

Таким чином курсант, що перейде через 
ці курси,, а значній мірі підвищить свою 
кваліфікацію як хоровий диригент, набуде 
певних знаннів що-до організації оркестрів 
тз зокрема оркестрів народнії інструментів 
і взагалі підвищить- сзій культурний рівень. 

На нашу думку для того, щоб цілком 
озброїти курсанта потрібним йому нузбіга- 
жем, потрібно було-б Ввести в Програну 
курсів методику викладання співів в уста¬ 
новах еодвнху та гру на скрипці. Потреба 


в цих дисциплінах безсумнівна. Кожен з ди¬ 
ригентів на периферії разом з тим і вчитель 
Співу а трудшколі; викладав Нін співи зви¬ 
чайно ва програмо», яку вік сак склав, та 
за своє» німим мепереяірейси методо», Що 
до СМриНкН-То вона мав ка периферії пере¬ 
вагу над фортецям ом з тієї сторони, що 
п'янімо не Скрізь знайдеш та й коштує во¬ 
но дорого, скрипку-ж кожен курсант зможе 
купити н зона більш портативна ідО-до пе¬ 
реносне. 

1. Яш^їй. 


Де-що про кобзарську справу. 

В останні часи ми бачимо як густо зро¬ 
стають кобзарські капели, гуртки; в цім яви¬ 
щі нн можемо бачити велике прагнення на¬ 
роднії мас до свого національного інстру¬ 
менту хобзч. Току спід придивитись ЛО ТОГО г 
З якими труднощами прихопиться а у сто Гна¬ 
тись у своїй роботі кобзарям, а асдблкво- 
анагоран. По всій Україні—майже в кожнім 
окрузі—4 кобзарі* але н кожного кобзаря- 
ми бачимо й ккшу кобзу; майже у кожного 
кобзаря свій лад кобзи, а також й инше 
техніка гри. 

Перш за все ми не масно школи до гри 
на кобзі, яка б змогла відповідати сучас¬ 
ним вимогам молодих аматіріе-исбізрія. Не 
рахуючи різних дрібних підручників і само¬ 
навчителів* ми паско майже одну школу до 
гри ка кобзі* що склав артист-кобзар 
Шевченко, але, на превеликий жаль, 
і цю школу а наші часи використати 
кожна, зважаючи ка те, що школу цю при¬ 
стосовано до кобзи, котра теж не відповідає 
вимогам сучасної музики. 

Треба сказати, що кращі кобзарські сили 
авернули увагу на технічне устаткування 
*об*„ котре до певної міри сси гнула 1-та 
Київська Державна Капела Кобзарів; але-ж 
зразу перед аматорам я-кобзарями, що гра¬ 
ють на таймі нобзах і повстають І Дуже ве¬ 
ликі труднощі вивчитись грати на цих коб¬ 
зи, бо не видано ні одного підручника, 
котрий був-бн пристосований до хроматич¬ 
ного лзіу нобзи. 

Крім того* всі кобзарі прагнуть перш за 
все їм вчити історичні думи та пісні* шо 
сипав український народ за часів свого ло- 
неіолення. Коли-ж ми проглянемо цей ре¬ 
пертуар. то перед нами знову стане та-ж 
сака картина: єдиним збірник історичних 
дук і пісень* що СКЛІЙ Г. РевуцЬкнй, мі¬ 
стить в собі мелодії та текст пісень і дум. 
тону кожен кобзар або кожна виконавська 
група кобзарів ^домашніми* способами гар¬ 
монізує иі мелодії для кобзи* д наслідок чого 
доводиться часто чути дуже наївні {делікат¬ 
но кажучи) аранжнроокм. 

Дуже багато говорити в ній справі не 
слід, бо ці приклади дають нам ясну уяву 
Про те, які великі труднощі ЛрнжрДИТЬСЯ 
переборювати всім аматорам-на вдаряй, котрі 
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ТІЙ мають ма меті Зупнкнтись ні кобзах (я-б 
виплавився — ПРИМІТИВНИХ), 1 ГрНКПЗДІЮТЬ 

що-найбільше зусіль до гто пул яри ваш і цього 
історичного інструменту н удосконалення 
його, 

Я гадаю, що для полегшення праці всі і 
аматорів иобзареьяоі справи. Музичне Т-во 
їм. Леонговнча яи-найсхоршс лавинно под¬ 
бати про тане: 

1. Видати школу грн на яобзі з хрома¬ 
тичним ладом. 

2 . Подбати про заснування майстерні 
виробу кобз 

3. Вилагн для кобзи збірних кобзарських 
дум і пісень, а також І сучасних револю¬ 
ційних та побутових пісень. 

Переведений цих заходів у життя у ве¬ 
ликій мірі допоможе валу лярнзувДТи хоб- 
зарство Серед радсусгільстла 

Прошу кншнх кобзарів відгукнутись ка 

мій ДОПИС, 

Член кобзарського гуртка при осередкові 
Муз. Т-ва їм. Лсонтоаичм в але. Крюкові, 


Музичне життя Житоміра, 

Жктокір, що в дореволюційні часи 
та на початку Жовтневої революції займав 
не останнє кісие и розвитку ухр, музкуль- 
турн, під час громадянської війни та НЕҐЇ’у 
.зовсім завмер а музичного боку. Жнтомї- 
ряни-нузикч робили спроби повернути СЛАВ 
не минуле, але різні обставини стали ньому 
на перешкоді.. Головною перешкодою була 
руйнація Музшколи (йол, школа Р, М. О.), 
що мала відповідне приміщення, устаткуван¬ 
ня, лектуру, то-що. В даний чіс майна вже 
майже нема, 1 школа Існує лише завдяки 
енергії завідувачі шкоди т. Мвреші 1 4 Спів¬ 
чуття ледпсрсоналу її, які зацікавлені вто¬ 
му, щоб школа, як культурне музичне огни- 
ще не загинула. Ті несприятливі обставини, 
в яких опинилась школа, спричинилися до 
того, що про неї житомиряни забули і тіль¬ 
ки Прилюдні виступи педагогів та учні» 
школи з концертами, присвяченими „Дню 
Музики" та Бетхсвенськикн нагадали су¬ 
спільству про існування школи. Всі концер¬ 
ти як Бетховепські, та* 1 присвячені „Дню 
Музики' 4 заслуговують на увагу, як з боку 
організації, там і виконанням, Треба лише 
побажати, щоб колектив школи паявся сту¬ 
діювати українську музику, 

Інструментальний ансамбль при 7-й 
трудщкопі займав також помітне місце в ря* 
д/ муз закладів міста. Ансамбль регулярно 
впорядковує серйозні та цікаві концерти, з 
яких треба відзначити два концерти пам'яті 
Бстхдвена, Що-До учартн в переведенні 
^.Дчя Мувккн* пнеакбяь поставився нега¬ 
тивно. 

Під керівництвом т. Пзрфілоаа та за 
дорученням: Ц. П, Муз, Т-ва було переведено 
концерті, присвяченого .Дню Музики", на 


якому виступив об'єднаний хор. Слів його 
справив на слухачів велике вражИннл й ви¬ 
кликав багато розмов. 

в Жито мірі ще п'ять студентських 
хорів, з-поміж яких заслуговує на увагу під¬ 
бором репертуару, його трактовко» ті систе¬ 
матично» плановою робото» лише хор У*р- 
педгехніауму аа керівництвом Я. ГТарфілова 
Крім виступів у стінах Педтехнікуму, хор 
мілька разів демонстрував свою працю перед 
червомоарнійськнімн частинами;, комсомолок, 
робітництвом то-щОг 

Решті студентських хорів провадить 
свохз роботу лише а межех клубних потреб 
установ, при яких ці юрм існують. В репер¬ 
туарі їж трапляються навіть твори Даіидов- 
сьхого. 

З клубних хорів заслуговуюсь на увагу 
хор *лубу РзяТоргелужбоеЦІВ "ГД єврейський 
хор кустарів, 

З гастрольорів цього рому Жито нір од- 
відали: капела * Думка', Харківська капела 
кобзарів, скрипаль Ердеикз, п'янієт Сирота та 
співзк Лабіисьмнй, 

І Н. 


Музичне життя іч- Запоріжжя. 

За браком відповідного приміщення для 
концертів (єдиний в місті театр їм, Леніна 
вимагає иапіпльиого ремонту й зараз не 
функціонує) музичне жкттл міста купчиться 
навколо місцевої, молодої Муапрофяіколн, 
яку відкрито и ЖОВТНІ МІСЯЦІ минулого 
року. З того часу, як до Запоріжжя 
прибув пррф, Мариенко, якого запрошено бу¬ 
ло до Музпрдфшколи на завідувача учбової 
частини, життя цієї установи широко роз¬ 
вернулося й набуло великого громадського 
значіння. 

Місцева газеті свідчить, що Муапроф- 
шхола в Запоріжжі значно поширилась: 
крім спеці ял ьни* класів фортеп'яно та скрип¬ 
ки, відкриваються також кдаси сольного спі ■ 
лу, теоретичний, диригентський, вокального 
ансамблю, віолончелі, контрабасу та духових 
І мідних Інструментів. 

Муапрофшкола також відкриває свої від¬ 
діли на південній осаді Катерининсьній та 
Слобідці о тни + щоб полегшити дітям робіт 
ннцтва доступ до музики. 

Крім мінерної нуїннн, уважаючи на на¬ 
явність в місті кваліфікованої музеилч, буйе 
утворено постійній сннфорнестр. 

Щоб підняти клубну нуероботу в місті 
І головним чином на селі, при Муапрофшяо- 
ді буде відкрито короткотерміноїі літн і кур¬ 
си (півторамісячні для підготовки Інструк¬ 
торів клубної роботи а хоровим, драматичним 
та капельмейстерським відділами). 

Було-б зовсім. несправедливо, коли-б нн 
промовчали про значну роботу місцевого хо¬ 
ру Педтехнікумі в складі 75 осіб під керів¬ 
ництвом пЕюф. Марценнд, що до цього часу 
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дав 7 безплатних концертів, внайонлючн па* 
селвння з українськеє Ніровньою піснею та. 
її крашнии твориянн—Леоктоявчек, Лисен- 
кои, ВерниЕнсиинм^ Сеннцею та чи, 

В травні к-иї силам» лектури Мувпроф- 
школи було пгрєнедеко ювілейний камерний 
концерт пакети Бетховека. Виконано було 
квартет ОтпоШ форте гт'й нове тріо С-піОІІ та 
Шотландські: ліенк Концерт відкрито вступ- 

НИМ; СЛОВОМ Т, Марценкі про ЖНТТЯТ& ДІЯЛЬ¬ 
НІСТЬ Вотюнена, Концерт відбувсь о велн- 
кмк художнім піднесенням. Вражіння від 
ионцерту в присутніх залишилось дуже гар¬ 
не, Треба тільки пожалкувати, шо на кон¬ 
церті но було масового слухача, 

В даний нас місцева Оирнаросвіта готу- 
єтьс* до відкриття літнього сезону а Місь¬ 
кому саду, де протягом літа гратиме симфо¬ 
нічний оркестр за керівництвом С.. Крюсе- 
Крюко-вськпго, що прибув ні з а прощений 
Наросвіти з Кишаи 


Заворушилися. 

(З иузнаного жаття м. Гуи&вн). 

Оствпвього часу музичне життя ва¬ 
шого міста помітно пожвавилося- Так, 
ще взшмву при Омрсвльбуді вдову Бався 
гурток бандуристів під орудою В, Н. Ко- 
четова. Гурток має н& меті, об'єднавши 
всі розвороте кі кобзарські сади ояругл. 
п о пулярв зувати се ред робі тн ечо- селя не ь ■ 
киї мас українські думи й пісні* Гурток 
низвачаетьсА гарнеин голосний й з ве¬ 
ликий успіхом виступає на концертах. і 
вечірках й Оврсояьбудір Будосі* заді .Ко¬ 
муна* таннш- Репертуар гуртка пови-що 
ще не дужа великий і складається в пі¬ 
сень про Су пру як. Вапду. Кусер'ява* 
пишні історичних, гумористичних і про- 
тир&лігійниі пісень* Але вявоиаявя цих 
пісень в цілком іудожне, відчувається 
ансамбль і вміле керівництво 

Другои> визначною подією на блідому 
тлі нашого музичного життя є засну- 
вавня при Гу майсь вій Музпрофшколі 
осередку Т-ва імами Леонтовнча Осере¬ 
док також ставить собі за завдання не¬ 
сти музику в маси й закликає до спів* 
робітництва всі активні му вияві сиди 
міста А округи. При осередкові засно¬ 
вуються такі заклади: хор, скрипковий 
кварто?* вокальний ансамбль, оркестр 
народи і х інструментів, методологічно- 
шкільний семінар, лекторський гурток 
т* миш. На голову осередку обрано т- 
Ю. Янчука—досвідченого музиканта- Все- 
перечно, що гурток бандуристів і ново- 
аасноваввй осередок ім* Леонтовнча зру¬ 
шать, нарешті, музичне жаття вашого 
міста з мертвої точка й значно сприя¬ 
тимуть піднесенню рівня музичної КУЛЬ' 
тури, ще останніми роками дуже буза 
занепала в нас 


П. Ф. Кожнч. 


27уц—19^7 року Остерськнй Пед. Тех¬ 
нікум Святкував 50 років педагогічної ро¬ 
боти викладача, співів та диригента студент¬ 
ського кору ГТлатонл Федоровича Кожнча, 
з вже I V він з сумом ховав шановного юві¬ 
ляра, 

Л. Ф. Кожкч народився в м, Острі 
1564 р,; учнтельску роботу почав у с. Калиті 
т Остершпні 1887 р.: * учив російської мови 
селянських дітей українською мовою *, як 
казав він часто* 

15 років ГТ, Ф. проучитєяюеав на 
Остер тині і весь час, крім роботи в школі, 
зяяв дітей співати та організовував хорн з 
дорослих селян; селяни тих сіл і досі зга¬ 
дують його та співають пісень, що навчив Тх 
небіжчик. 

1592—1919 роки П„ Ф. вчить співати і 
керує хором в 1-й хлоп'ячій гімназії в Кнїві, 
де роботу искязліфікованого днрнгснтз-само- 
родхд оцінюють професори консерваторії] в 
репертуар хору в той час загальної русифі¬ 
кації П, Ф, вводив твори Лисенка, народні 
пісні та твори російських композиторів на 
українські теми. V вільний час він вишукує 
по київських хатах талановитих молодих спі¬ 
вак Ея для свого хору, які за голос вчились 
в гімназії до закінчення на держ, кошти; а 
такої бідняцької молоди вийшло за допомо¬ 
гою П. Ф. багато гарних робітників як гро¬ 
мадських, так і наукових. 

1920 р. П. Ф. повертається до села, а з 
192^ р. до самої смертн працює на Остер- 
ськнх пед. курсах (потім Пед. Технікум), де 
викладає методику співів і керує студент¬ 
ським хором- 

З молодою енергією він береться за 
нову роботу: шукає придатні я співаків для 
хору технік у на, переписує ноти, безліч часу 
еатрачає на розучування пісень і, навіть в 
час гірких злиднів, витрачає свої гроші на 
поліпшення стану кора. 

З хором О. П. Т. він виступає на всіх 
святах в технікумі й по-за стінами його: в 
Булрі, сільських хатах-читальнях то-шо Ре¬ 
пертуар студентського кору складається з 
творів Леонтовнча, Єернкіаського та инш. 
молодих і старих українських композиторів. 

Бадьорість, енергія, любов до мистецтва 
і своєї педагогічної роботи, молода душа 
Планова Федоровича, що до старості сховала 
силу захоплюватись молодим життям, — ви¬ 
кликали від його товаришів по роботі лю¬ 
бов, а від молоди—величезну пошану. 

Хай світла постать нашого діда — дуда¬ 
рика залишається на завжди в пам'нгі мо¬ 
лодших товаришів як зразок старого вчи¬ 
тельства, то душу свою покладало за діло 
своє. 

А Розанав, 


А, К. 
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М У з И к А 


ХРОНІКА, 


По Україні, 

Ф При Дні пролетровсьхій філії Муз. 
7-ВЗ функціонують^ 1) ХорОна етуДіЯ, 2 ) Бю¬ 
ро днрн-ентів та Смичковий квартет* 

Праця хорової студії переводиться за 
таким планом’ студійці систематично плута¬ 
ють лекції 9 теорії музики та гармонії, істо¬ 
рії музики в соціальному розрізі, лекції лі¬ 
кар в з фізіології горла та органів дихання, 
а також розучують кращі зразки етногра¬ 
фічно', художньо] української та світової 
хорлітературн й аналізують їх 

Праию диригентського бюрі міцно зви¬ 
вано з працею хорстудії. Три члени б»ра 
постійно працюють в студії як диригенти: т. 
Йориш Б, {керівник опер свого класу Муз- 
технікуму), який трактус світову худ, літерату¬ 
ру та твори а оркестровим супроводом; т, М*р‘- 
яскін (керівник іоркласу Музтехкікукаї веде 
опероау хорову літературу та т. Хмара А,- 
українську етнографічну й художню пісню 
Крім НИХ ПОСТІЙНИХ диригентів А мни і чле¬ 
ни бюра за пе&инмч завданнями опрацьову¬ 
ють відповідний репертуар і виступають а 
ним о закритих концертах. Лектори А керів¬ 
ники працюють в студії безплатно. 

Смичковий квартет складається а Сту¬ 
денті* Музтехнінуму. 

За роботою зазначених закладів стежить 
Художня Рада и особі Президії її, що скла- 
діється з професорів Шарбе, Фортуніто та 
Застрабського 

Ф Полтавська Округові капела перево¬ 
дить цікаву А цінну роботу до організації 
музичного життя округи. 

Протягом минулого зимового сезону ка¬ 
пела дала 32 концерти; а них в робітничих 
клубах—12. в Ссльбулі для прнізджкх селян 
—б, для військових частин—4 та платних 
для широкого громадянстві—4. Для учасників 
Окр. З'їздів—2, в дні Революч. свят*—4. 

Репертуар капели складається з кращих 
зразків української, російської, білоруської та 
світової хорової літератури. Б програну сво¬ 
їх концерті* капела ввела відділи камерної 
музики. 

Літом капела мас одаідатн 16 районних 
пунктів округи- Зважаючи на брак юрліте¬ 
ратури на селі А необізнаність в ній сіль¬ 
ський диригентів, капела виготовила вонінт 
корових творів з 26 назв.; цю збірну капела 
залишав хорам тих діл, в яких вона висту¬ 
пає з концертами. 

Протягом зими при капелі функціону¬ 
вало Консультаційне Ью-ро для хорробітнн- 
ків округи. 

В даний час каПСла зняла клопотан¬ 
ня перед ОКРІНО в. справі скликаний ко¬ 
роткотермінових курсів для диригентів села. 
Керує капелою т. Лоладнч X, М. 

ф Уповноважений Муз, Т-ва. в и, Чер¬ 
касах т. Лебедннець А. протягом останніх 
П'ЯТИ РОКІВ перевів 611 безплатних висту¬ 


пів з різними хорами перед робітничою авдк- 
торіею кіста. 

Тепер в Черкаса* переводить постійну 
праию об'єднаний міській хор в складі 230 
осіб за керівництвом того-ж т. Лебединий. 

Ф Романське мандріввд Окрк*педаза 
4 роки свого існування дана 237 концертів,— 
за останній рік роботи упорядковано 39 
платних та 9 безплатних концертів. В кін¬ 
ці знмовоге сезону на запрошення Херсон¬ 
ської Округи каледа відвідала Херсон, де 
було Переведено 9 концерті*н 

На літній сезон капел в одержала запрошен¬ 
ня в Мелітополь, Ґеиічеське та Сімферополь. 

фКр емсн луцька Окриапела їм, Лн- 
сенха протягом минулого зимового сезону 
виготовила 63 п'єси, з них: революційних—14. 
народні* в художньому оформленні —1$, орм- 
гінапьнчх творі*—Н* колядок—-5, весня¬ 
нок—7 та примітивів— 7, Капела перевела 
21 концерт, а них ПО робітничих клубвт Кре¬ 
менчук* та Крюкова —7, і підшефній військо¬ 
вій частин і—4, для селян—2 Репутація ка¬ 
пели серед селим стоїть досить високо, про 
шо свідчить низка запрошень на концерти 
а районів, Правління капели підняло клопо¬ 
тання про видачу дотації на ■порядкування 
по дорожи капели по окрузі. Диригує капе¬ 
лою т. Римський А. 

ф її червня хор І оркестр чернігівського 
Будннху Робітника Освіти святкували 3-х 
річчя свого Існування. Ювілейний концерт 
цих за к паді в од в їда по коло 1000 осіб- Перед 
початком концерту відбулося урочисте засі¬ 
дання я участю представника ІД. П. Муз 
Т-ва. що в своїй промові підкреслив янічін- 
мя ювілянтів у громадському житті Черні¬ 
гова, указав на перспективи організації хо¬ 
рової справи на Україні в звязиу з утворен¬ 
ням Всеукраїнського Хорового Об'єднання та 
на поважну рол» в цій справі хору БРО, як 
і метру кт н а но- окру голо “о осередк у, 

Ф Вірменський композитор Е відомий гро¬ 
мадський діяч Сардар'нк одвідав збори Пра¬ 
вління Харківської Філії Муз. Т-ва й зазна¬ 
йомив присутніх аі станок иузичмсі справи 
у Вірменії. Т. Сардар'як цікавився му¬ 
зичним життям У країни особливі передньою 
піснею та українською оперою, 

Ф Нарком зо в і та УСРР та Ц. П. Муз. 
Т-ва їм. Леоктоднчз одержали запрошення 
від Дирекції Франкфуртської Всесвітньої Му¬ 
зичної Виставки взяти в ній участь, В сере¬ 
дині червня до Франкфурту відправлено 
чимало цінних експонатів, а саме: 1) укр, 
нар. Інструменти (ліра, торбан, бубон, соло¬ 
м'яні цнмбілк, СОПІЛКИ ТО-ШО), НОТИ., КнИж- 
кн по музиці та музетнографїі, світлянім, 
схеми, діаграми, картограми то-що. 

Для вивчення виставки НКО команди¬ 
рував т, Козацького П, О., що має зазна¬ 
йомити о нею українське громадянство, по¬ 
ділившись своїми вражіннянн на сторінках 
журналу „Музика*. 
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ф Тульчинська філія Т-ва впорядкувала 
де-кілька виїздів свого стрункого ансамблю 
до Вапнярки та Крижоноля. 

ф При - Київському Муз.‘Драм. Інституті 
ІМ- Лисенка студенти диригентсько-хорового 
відділу утворили чоловічий хор без дири¬ 
гента (торане), Ансамбль переводить підго¬ 
товчу роботу в такий спосіб: одному з уча¬ 
сників ансамблю доручається розробити план 
виконання певного твору до співанки; на 
співанці він ознайомлює ансамбль зі своїм 
планом, а потім твір виконується за цим 
планом. Після цього всі учасники вносять 
корективи у виконання і твір розучується 
вже а остаточному художньому вигляді. 

В репертуарі ансаблю кращі твори сві¬ 
тової та української хорової літера тури. Ан¬ 
самбль користується великою популярністю 
в широких колах київського громадянства і 
не й силі задовольняти всі вимоги роб-клубів 
із нншмх культосвітніх закладів на поста¬ 
новку концертів. 

По нотовида&нкцтаах УСРР. 

ф і Київське Музичне Підприємство» випу¬ 
стило в продаж: 

* Збірку корових творів на слова Шев¬ 
ченка*, ЖомсомольськнП спіеаннк» та «Збір¬ 
ник пісень» М- В. Лнеснка. 

В друку — «Збірник шкільних хорів» та 
«Пісжерськнп збірник». Збірники складали 
т.т. Веркиївський, /Ійтошннськнп. Кадененко, 
Радаіевськнй та Ревуцький, 

Незабаром виходить з друку у виданні 
того-ж чКМҐЬ фуга для хору «Радість* 
Берн кінського, друге видання «8 прелюдів* 
Козниькогс, романси Ревуцького. Радзієесь- 
кого. Нддененхз, Лятошннського та переви¬ 
даються кращі романси Лисенка. Птецеякз 
та Степового, 

З их.-еврол. літератури .КМІІ* друкує: 
Стравінсьного 1. сюїту .[сторін салдага", 
сюїту „Петрушка" в перекладі Цаито. фор- 
теп'ямові твори Рлвєля» ле-ВюсІ* Скотта та 

НЙШ. 

З ф,-п, методологічної літератури до друку 
готується Бах-бузонІ «Триголосні інвенції», 
та „\\'оЬНеггфепіегів9 сЬуієг" з укр. тек¬ 
стом та книжка Казедлн «Еволюція музики» 
з укр. і російським тенстом. 

Ф 0 НйИГоСЛМцІ. ЦИМИ днями має вийти 
й серії .Музичної Бібліотеки" Кянгосліл- 
нк: 

М, Л н с е н к о Дуети, йип, І. 

Зміст: Зацвіла в долині.—1 широкую до¬ 
лину,—Ми заспівали, розійшлась,— 

Росли укупочці,—Тече водд з-пїд явора. 
Коли розлучаються двоє, 

М Лисенко. Дуети, внп, II. 

Зміст: На півночі на кручі. Не забудь 
юних днів,-Пливе човен.—Праля.—Зійшлись, 
л обряд ксь. —На - провесні. — Прой ш ла Гроза, 

Дуда рик, лісні М, Леонтовнча. для шкіль¬ 
них та жіночих юрів. 

Друкується; 

Козацькі пісні, йгіп. 1 1 II 


Готується до друку: 

1. Збірник чумацьких пісень. 

2. Збірник укр, ггобутов, пісень, 

3. Збірник розбійницьких пісень 

4. Українські думи. 

5. Балкарські пісні (Кавказ) 

6. Шумаш—Лісні. 

7. Шуберт.—Пісні. 

Я, Стара німецька пісня, 

9. Стара французька пісня. 

10, Стара італійська пісня 

11, Ґріг — Норвезькі пісні. 

13. Браме,—Пісні 

13. Ба гне р, Вольф.— Пісні. 

14. Фрази—Пісні 

У КиїВІ. 

Ф Композитор Зол от ар ьо в закінчім одно- 
актову оперу „і’имджа Аиднбер*. Лібрето для 
неї Написав М, Рильський. Нещодавно ком¬ 
позитор деко не гру ва» цей твір перед Київ¬ 
ським н музиками. Опара справила гарно 
вражі пня- Автор почав оркеструвати її 

ф Перша Державна Капела Кобзарів по¬ 
їхала на асе літо в нову мандрівку з метою 
еавілатн чорноморське побережжя Кавказу, 
Кубань та Північний Кавкав. 

Ф Київська капела р Рух" закінчила подо¬ 
рож гю містах і селах Київської та нншмх 
сукежкнх а лею округ, Капела мала худож¬ 
ній і матеріальний успіх. 

Ф В середніх числах червня відбувся за¬ 
критий концерт-перегляд роботи хору ДО¬ 
СВІДНОЇ станції Культвідділу Київської 
0, Р, П, С, 

Перегляд довів присутнім доцільність 
утворення зразкового робітничого хору, що 
безперечно н недалекому майбутньому оідогра¬ 
ватиме значну ролю в київському хоровому 
життю, 

Ф 3 нагоди десятиліття Профспілок 
Київська ОРПС впорядковує великий музич¬ 
ний карнавал в участю всіх профспілчан¬ 
ських муз. гуртків м, Ккїва. 

ф В-ссенн цього року буде вІдсвятковано 
10-тн річний юеілей Київського Муз,-Драм. 
Інституту ін, Лисенка. Ювілей поєднується 
а святкуванням 10-х роковин Жовтня, 

ф Муз, Т-йО їм. ПеснТОвйЧІ Впорядкувало 
в Київ» святкування 25-тн річки наукової й 
композиторської діяльностн професора €. М, 
Васнленка. Було виконано; 1 симфонію д-тоіі, 
Епічну поему та Екзотичну сюїту. Участь а 
концерті брали: Си мфоркестр Т ва за керів- 
ипцвом М. І, Радаіе(іського і артисти Куржі- 
■мсьниА М. С,. Наденсино Д, та Наденен* 
ко Ф, 

ф Загальні збори членів київської Ком¬ 
позиторської Майстерні Т-»а розподілили 
між собою пр -цю по виготовленню муз, тво¬ 
рів до 10-ї роковин Жовтня, Низєа членів 
майстерні свої твори вже здала на розгляд 
нузсскції Окркомісії Для переведення свят¬ 
кування ]0-х роковин. 
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В Ц. П, Т-на. 

♦ Президія Ц, Гї* Т-Йа прлрзбнлд яеч 
підготовчу роботу до 2-го Всеукраїнського 
З ваду Членів Т-ва та до переносу центра до 
Харкова, З'їзв передбачається в останнії 
числах ссргти місяця и. р. 

Ф Президія Ц. П, Т-йз зняла алеготак- 
ня перед Відповідними Органами про видан¬ 
ня нар. гтісенV,, аапнежннх Л. Денуцькнн та 
та про пенсію ВДОВІ НебІЖЧЧКЇг 

♦ До 10 і роковин Жовтня Президія ух¬ 
валила видрукувати альбом .Музичне життя 
України за 10 років*. Змішено в ньому бу¬ 
де портрети укр. нонлозитор І в та фотограф і 
всіх видатних ученні-кувик. вниокавськит 
закладів (хорів, оркестрів, ивартегів,, оперо- 
ник театрів та постановок, то-що}. грокад- 
сьчнх музичних Організацій, видавничої ПРО- 
дучції останніх років І т. д + Всік фотограф и 
булі понад 70 Альбом видрукують ка гар¬ 
ному папері а художньо» обгортко» 

ф 3 кетою зосередити н одному кісті 
всі переклади тексту творів світової та ро¬ 
сійської вокальною літератури на укр, мову. 
Муз, Т-.нв розіслало до всіх установ та «і- 
донях йому окремих осіб прохання надісла¬ 
ти до бібліотеки Т-ва ці переклади На про¬ 
хання Т-»а війгуинудоси чимало осіб та ор¬ 
ган ївшій* 

Нвартет Ккїісьисі Філії Музичного Т-ве 

Ф Організовано квартет в січні м-ііі 
1620 року в складі Гдешньського А, II. 
(1-ща скрипка)* Рибчька Р. Г. (2-га сирни¬ 
ка), Грабовського А, М. (альт) та Куша- 
нова Г, Г. (віолончель та уповноважений 
квартету). 

Квартет поставив собі замету попу¬ 
лярна у иатн українську, класичну та су¬ 
часну світову камерну музику серед ши¬ 
роких мас. 

Концертова робота квартету поча¬ 
лася в березня м-іія 1926 рову закритим 
концертом в валі Муз. Т-ва для членів 
Президії Д. П- Т-ва та нузячвнх код н. 
Київ а. Виконано було квартети Гріґа, 
Ветховена та Ревуцького Л.. після чого 
Президія Ц, її. дозволила квартету ви¬ 
ступати, як закладу Муа Т-ва 

За рік квартетом було впорядковано 
36 концертів-лекцій по клубах, заводах, 
школах та Внш'ах, В репертуарі двар- 
тету твори Бвтховеиа, Моцарта, Гріґа н 
Бородіна, Чайяовського* Гречані нова та 
Ревуцького, 

В даний час квартет готує твори Ко¬ 
зацького, Золо: арьовв, Гліера та Хін- 
деміта. 

Квартет готується до участи в кон¬ 
курсі квартетів ССР Т що має відбутися 
майбутнього в вмов ого сезону* 

Літом цього року квартет, з пропо¬ 
зиції різних муз. установ* має зробити 
турне іїо Україні, Криму та Кавказу. 


По С. Р. С, Р, 

ф 15, 16 т* 17 березня цього року Мос¬ 
ковська Гєржівна Консерваторія святкувала 
60 років свого існування, Демонстрації ро¬ 
боти протягом останніх років показали! що 
вона а стараї казенко-дворянської установи 
поволі перетдорювться О надзвичайно гаж- 
лйнин осередок будування пролетарської му¬ 
зичної культури, 

ф За вимогами Гоповнаук* реорганізо¬ 
вано Московську Дер, Анад Хор капел*, По¬ 
новлено голосовий склад капели:. Художні 
керівники кдлепи: дмректор-КОМЯОЗНТОР Сак- 
новсвкнй Ю те дкрегент-професор Алеисан- 
дроа А. В. Праця капели переводиться а 
помітним успіхом, 

ф Закінчився йсесоюаинй конкурс смич¬ 
кових квартеті!, що перекрився в Москві а 
27 до ЗО квітня, Участь в конкурсі взяли 
мвартетн: їм. СтрадЕааріуса, ін Московської 
Дер ж консерваторії, ін, Вільйоматд студентів 
М Г. К. Переможці^лерші два квартети* 
яких жюрі визнало за видатні іукож-І ан¬ 
самблі республіки і постановило клопотатись 
про пса ке матеріальне забезпечений обох 
квартетів, щоб тим створити сприятливі 
умовк дпй їх праПі, 

ф Купьтоіддіп Ленінградської Г, Р. П, С, З 
нагоди Ї0х роковин існування профспілок 
впорядковує музичну О пі м пі я д у., що має від¬ 
бутися ні стадіоні їм. Леніна ва участю 
7ОД0 0*16 (хор в складі 4000, духовий ор¬ 
кестр 1500 тй великоруський: оркестр 1500 
учасників). Кожна в цих груп спочатку вм, 
ступить окремо, а потім разом виконають 
ювілейну кактвту. 

Закордоном. 

ф Інтернаціональна музична виставка у Франк¬ 
фурті на Майні та в Женеві. Ос повна мета 
обох виставокі— це ознайомлення ши¬ 
роких має музичити споживачів з су¬ 
часною музи вад ьвою індустрією: удо- 
саоя алелі грамофони* інструмент, що 
рухаються механічною або с л затри ч- 
лею силою, окремі їх частини, що ціка¬ 
ві ш будь-якому відношенні,—все це бу¬ 
де експонуватися на цих ввєтавках- 

11а женевській обіцяють арій нього 
ще цілу назву так званні .аитасііои*. 
цеб-то прилад, а сане: передбачається 
ЦІЛНЙ ІСТ0рнчЯТІЙ відділ, де будуть ексло¬ 
пати поступової вволенії муаичанх ін¬ 
струментів, иотопнеу та нотодрухудан¬ 
ая* екземпляри всеейітіьо-відйиих інстру¬ 
ментів: обіцяють також документи, гра¬ 
вюри, листя та карикатури, що торка¬ 
ються композиторів та віотуоаів, конкурс 
славетних піяшетіа з премією найкра¬ 
щому в 5000 франків, концерти видатних 
оркестрів Риму. Парижу, Лондону і де¬ 
монстрації школи Далькроз, Все таким 
чином зроблено, щоб захопити серце 
американських мільярдерів і щоб приму- 
сет в їх помандрувати до далекої Же- 
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невя. Франкфурт а соки, крім великої 
виставки інструментів багатьох німець¬ 
ких фірм, нічого привабливого не обі¬ 
цяє 

Ф Музичив Іитврнаціочільче Свято.—Після 
БЄтдОїіЄйЄькнХ СВЯТ, — іліо відбулося весною 
ц. р, майже по всьому світі з приводу 100- 
річчя з дня смерти геніального композиторе, 
найбільш значним музично-культурним яви¬ 
щем. теж світового чаш табу Р було відкригтя 
Інтернац, Музичної Виставки в Женеві з 28 
квітня до 7і травня. Виставку було органі¬ 
зовано в великим умінням і в широкому 
мацітабі, а тону вона мала блискучий, успіх. 
Тут було репрезентовано і4 націй, вистав¬ 
лено багато цікавих раритетів Із ріж них дер¬ 
жавних та приватних колекцій, прибуло ба¬ 
гато музикантів, між нншнм цілі оркестри, 
як от Паризької консерваторії (днр, Ф, Го- 
бер), римський Орк, ІЗ Августео (днр. маестро 
Молінарі), Амстердамський орк, з днрнж, 
іМейгельбергом, Дрезденська опера н повно¬ 
му складі: об'єднані женевські хори склада¬ 
лись із 500 осіб: відбувались надзвичайно 
цікаві концерти й о перо в і вистави. В лмлаці 
ви ставки, крім величезної кількости інстру- 
ментів ріжних фабрик та окремих майстрів, 
а також муз. видань, було зібрано чимало 
дуже цінних муз. реліквій, як аатогрлфи-уні- 
куми РачОт Берліоза, Гуно; манускрипти Г. С. 
мха» Мацарта (повна партитура оп. „Весіл¬ 
ля Фігаро") Шуберта, Шукана. Бетховєнз, 
МечдельСОка, ВлгНера.та нйш,, багато малюн¬ 
ків податних художників із музся Париз, 
опери. Впродовж виставки відбулося також 
два інтернаціональних конкурси: Н травин 
конкурс звучностн нових скрипок і 22 тр,— 
конкурс ліяністів. На першому конкурсі бу¬ 
ло призначена 3 золотих медалі (одна гіри¬ 
гала московському майстрові Волод. Обер- 
бергу) І 3 срібних. На конкурс півністій 
прибуло 300 аспірантів,, але із них тільки 20 
осіб було допушено виявити свої талан¬ 
ти Обовязковою для всіх конкурентів п'єсою 
було призначено технічно дуже трудний 
Доланей' М. Валакірьон, „Цю п'єсу,—відзив- 
чає кореспондент жури. ,Ца. МепевІГв!",— 
слухали кожний раз з новим зацікавленням*. 
Крім того кожний аспірант на премію мав 
право грати ще одну п'єсу за своїм власним 
добором. Премію в 5000 зол. франків здобув 
берлінський півніст Кл. Арро. з походження 
чілісци 

Отже І М. Виставка н Женеві мала ве¬ 
лике значіння і була справжній міжнароднім 
культурним святом. Це була маніфестація 
мирного співжиття та співробітництва різних 
народів. Тому вона може більш сприятиме 
справі миру, ніж ті політичні конференції, 
що відбуваються тамечки в Женеві, Недарма 
один промовець на урочистому відкритті Ви¬ 
ставки висловився, що музика є Справжнім 
фін тором миру. 


Ф Російські музика закордоном. Для того, 
хто стежить за закордонний пуз. життям, 
хоч-би по інформація» преси; ясно видно 
величезне поширення і вплкв закордоном 
російської музики. Напри імення Р. - Кор- 
сакова, Мусоргського, Бороді на та ч. пс¬ 
ковського Із попередніх- Страшись кого Тл 
Прокоф’єва Із нових рос. композиторів май¬ 
же не сходять а концерт, програмів в та¬ 
кому світовому центрі, як Париж, Ще торік 
в Парижі почали навіть виставляти цілі опе¬ 
ри (але я концерти вигляді) з російськими 
артистами і рос. мовою. „Ігор* Бородіна, 
, Садко % .Снігуронька* та *Зол. Півник* Р. 
Корсакові, .Руслам’ Гіїіккн мали значний і 
всіма визнаний успіх. За найновіших творів 
рос. музики критика відзначає „Свято весни* 
І. Стра пінського, яке оие весною виконува¬ 
ли в Парижі на урочистім концерті під 
керув. Оскзрл Фріда поряд а „9-ю симфонією ' 
БетХопека. * Обидва ці твори, -висловлюється: 
один рецензент—мали, тільки в різні часи, 
великий вплив Нчі музику*. Недавно Стра- 
ейнськня закінчив в Парижі свій новий твір — 
оперу „Едіп", там же її мають виставити, Із 
нових закордонних теорія Прокоф'ена крити¬ 
ка відзначає дуже цікавий з чисто тех¬ 
нічного боку квінтет Днія скрипки, альта, 
контрабаса, гобоя та кларнета. Рецензент 
Менестрелю визначає цеп твір, як один із 
найважливішії я сучасній музиці. Не-що 
давно відомий рос днрнжор С, Куссйіщьккп 
виконав (теж у Парижі) ще один новий твір 
Прокоф'Сва—його увертюру для надзвичай¬ 
ного оркестрового складу—майже без участи 
смичкової групи. В дійсності він проводить 
2 контрабаси та 2 аіолонч., але вони ні до гра¬ 
ють в п’єсі ревю тільки рктнової підпори: 
виклад же та розробка теч доручається ви¬ 
ключно духовим, я фортеп’яно та арфа ведуть 
акомпднїмент. 

До речи слід сказати, ЩО Зараз закордо¬ 
ном К у семи ць кого вважають за найбільш про¬ 
гресивного днрнжора, який сміливо дає хід 
найрадн кальні тій новаторській молоді і не 
спиняється перед внконавням навіть таких 
нових творів, до яких цілком негативно ста¬ 
виться музичний академізм та традиція. 

Ф Рукопис Р. Вагнері. В Нью-Йорку не 
давно продавали з авицїону власноручний 
рукопис Р. Вагкера—партитуру його опери 
щ Золото Рейна * Цю цінну реліквію великого 
композитора купив відомий бібліофіл Роаен- 
бзх за 15,400 доларів. 

ф Кіно на допомогу «узосвіті. Кіно почи¬ 
нає використовувати сюжети з історії музики 
і таким чином набирає ваги, як фактор для 
муз, ви хованим й освіти мас. Вже було зреа¬ 
лізовано на фільмі де-які епізоди з життя 
Бетхоаеиа; зараз заходжуються спроектувати 
на екрані фільм лід назвою „ІНолен", в яко¬ 
му головними персонажами мають бути 
Шопен, Жорж Ззнд та Лісг, 
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БІБЛІОГРАФІЯ. 


Новини музичної літератури. 

Останніми часами помітно стало де-яке 
оживлення кого-видавничої справи. Що-прав¬ 
да, видавнича продукція в дій галузі далека 
іде від тих вимог і потреб, які висовує ринок, 
далека вона ще я від певної плановості*, 
будь-якої снстени в цій найважливішій га¬ 
лузі будівництва нової музичної української 
культури, але все-таки треба констатувати, 
шо Я ва цьому фронті ми маємо певні на- 
слідки, 

із того матеріалу, що спорадично з'явля¬ 
ється на музичному ринкові, на деяких ви¬ 
даннях треба зупинитися незалежно від ЇХ' 
кьої художньої пінцети, а беручи під увагу 
їхні дані чисто видавничого порядку; зовніш¬ 
ній вигляд, керекту, ціну. Сане з нього боку 
чи мусимо зупинитися на останніх виданнях 
ДВУ, шо майже всі дуже далекі віл тих ви¬ 
мог в техпииі видання, ЯКІ мН повинні Ста¬ 
вити до них. Якось уже повелося так у нас, 
що на сану техніку видавання не луже ба¬ 
гато звертається уваги: і особливо у нас на 
Україні, Ї особливо в ДВУ, тоб-то там, де ми 
муснлн-б мати зразкові видання 1 ). І бруд¬ 
ненький папір, і неохайна брошуровка, і ан¬ 
тихудожній вигляд першої сторінки, якийсь 
роалнпуиатип, „фокстротний", і грубі корек¬ 
турні помилки, і-— ніргЗн жахлива ціні, шо ро¬ 
бить ці видання майже неприступними для 
широкої маси музичного споживача; 2 нотних 
фортспяновнх сторінки коштують 50 коп,— 
не вже занадто; і це як раз в період зни- 
■жкння і[ік. Інтересно й те, іцо так само 
велика ціна стоїть на творах, що переви¬ 
даються (Лнсенко, Стєиенко). На десятому 
році радянського будівництва, коли Справи 
культурного фронту вже досить щільно по¬ 
чинають ув'язуватися а економікою—час под¬ 
бати серйозніше про цю ув'язку. 

Із нових видань ДВУ мусимо зазначити; 

Лисеико И. .Айстри" (для сапрако)—один 
із популярніших романсів композитора, що є 
а репертуарі всіх співачок; ціну на нього по¬ 
ставлено—75 коп. 

„Як-би мені, мано, намисто* (про соп ра¬ 
на)—70 коп, „Безмежнеє поле* (бас-барнтш) 
—60 кол. 

И. Стаденно, .Вечірня пісня* (,Тихесень¬ 
кий вечір на милю спадає 4 ')—про тенора або 
сопрана — 50 коп. .Плавай, плавай лебе- 
донько%“ про сопрана— \ карб, 

М. Верннікьний. „Пам'иги Леніна* № 1. 
.Під прапором чорним*. № 2, .Червоні за¬ 
грави",—Мішані хори з- а,коми, ф-п. Друге 
видання—85 коп. 


‘) -Кннгоспілка* (в Кнівї. а не в Хар¬ 
кові) І „Київське Музичне Підприємство' да¬ 
леко ви перелили нотні видання ДВУ, у пні 
видавництвах, очевидячки, і якість продукції 
чисто зовнішня, і старанність в корекїі і 
ціна—все це береться до уваги. 


Це все перевидано, зважаючи на велику 
потребу споживача в цих творах. Алжеж 
можна було трохи знизити чінн, тнм 
більш, повторні видання вже не погребують 
таких великих видатків, 

із нових видань ДВУ найбільш поща¬ 
стило Я. Степовому, До цього часу видамо 
його 5 нових ше недруковдинх романсів і 
З зшитки фортеп'инових творів, У загальній 
кількості Степовому дано 29 нотних сторінок. 
Коли зважати на те. шо взагалі на ринкові 
великий брак відповідної української літера¬ 
тури, шо так потрібна нашим музичним уч¬ 
бовим закладам в їх академічній роботі, а 
також і дія концертевоі естради, що шукає 
українського репертуару,—треба вітати думку 
ДВУ видати нові невідомі ше широкій пуб¬ 
ліці твор' 1 Степового. До останього часу ви¬ 
дано такі твори композитора; 

1. .До моря" (тенор або сопрано)—75 к. 

2. „Дихають тихо аканії ніжні* (тенор або 
сопраноІ—50 к. |е^—р*]- 

3. .Гетьте, думні* [гро нецо-сопрзна)— 

БО к. [Ф-Н- 

-1. „Слово* (про мецо-сопрана)—75 коп. 
[еі* 1 —КІя*|. 

„Серенада* (тенор)—65 к. ІЄ9 Й 1 ) 

Ці романси є продовження серії „Бар¬ 
вінків*; іа-ж формальна структура, ті-ж ме¬ 
лодичні, характерні ілі Степового звороти, 
ч'ягкз лагідність загальної зиучноетн. мінія- 
і юри їсть побудови, прекрасна техніка во¬ 
кальної лінії, що дуже легко дасться і до 
вивчення і до інтерпретації, прозорий акомпа¬ 
немент так лагідно-красиво пов'язаний з ме¬ 
лодією спіну. Уі художні пісні не даючи ба¬ 
гато нового до творчої фізіономії компози¬ 
тора, яку ми знаємо вже з книші його тво¬ 
рів. все-таки допомагають нам остаточно 
встановиш й оформити його художнє сгоЛо. 
Разом з тин, цей матеріал значно збільшує 
той реєстр вокальної літератури, що її так 
потребує наш музичний ринок, 1 и першу 
чергу паша музична школа. 

Фортеп'яйові твори Степового — .Тгоі» 
іпогсеаи і* 85 коп.. Рїеішіє Р-сІшг 56 коп. 
і .Мініатюри" 80 к. с продовження його по¬ 
передніх фартеп'яноанх орий'їв. Оригінальних 
рис до цього роду творчости вони не до¬ 
дають: копозитор в них лишається тим куль¬ 
турним еклектиком, шр, набувши виховання 
на улюблених фортегі'яноанх зразках, пере¬ 
творює їх в найбільш близькому для нього 
мініатюрному стилі фортеп'янового прелюду, 
невеличкого кусник у-лумкн. трохи сети мен¬ 
тальної, але завжди лагідної, трохи сунмо- 
ззлумлияої'. 

Н, Вернківстий,—„Не знаю, де* й „Чор¬ 
номорська балада",— 1 крб. 25 к. 

Прекрасний по настрою перший романс; 
тонкий по музичному викладу, оригінальний 
грою своїх інтонацій, може не складних, коли 
брати їх окремо, але надзвичайно інтересних 
в їх комбінаціях; супровід—органічна частина 
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цілого; ие не звичайний зхомпанімент. ие~ 
доповнення Л розвиток основно] музичної 
думки; він так само пластичний І тонкий, як 
і мелодія голосу. В українській літературі 
такий тип цілком європейсько* художньої 
пісні мн масно вперше. Для виконання він 
не досить важкий, але потребує точко* 1 
вдумливої роботи від артиста. Подібного-ж 
типу, але з нищим настроєм і * Чорноморська 
балада". 

Л. КозиіикмМ. .Волошки”, Чотири шкіль¬ 
них хорн на тему Ввяіі ЕНвіп], ор. 10, Кип- 
госгтілиа. Ц, 1 крб. 2Ь хоп. 

В передмові до свого надзвичайно ціка¬ 
вого орцз’у композитор каже: „одним із зав¬ 
дань музично-педагогічної роботи в школах 
соїівнху є виховання в дітей уміння орієнту¬ 
ватися в музичних явищах, вндоьаніггнн 
звички, як каже Ігор Гльбов „наблюденирг 
них явиш. Цього досягти можна тоді, коли 
дитина усвідомить, поруч з иишими елемен¬ 
тами музичної мови {музична символіка, еле¬ 
менти виразносте, фарби}, і основні п рин- 
ципи музичної форми , цеб-тц типи схем, 
за якими композитори викладають свої му¬ 
зичні думки". 

Прекрасна, нова, зовсім нова в наших 
виданнях думка; прекрасне художньо-музичне 
офоркмлеиня П композиторок, надзвичайно 
цінний матері я я, що подає Його композитор 
до відому керівника шкільного хору, витри¬ 
маність цього принципу в муз, творі ставить 
перед музичною педагогікою на розминання 
одну із проблем в методах музичного вихо¬ 
вання; і кали-б композитор свої аналітичні 
зауваження то -ДО форми твору переніс ЇВ 
передмови на нотні сторінки самого твору, 
потрібна „цілена установка" б даному разі 
набрала-б ще більшого ефекту, тим більш, 
іію КозшіькнА як раз розпочав з окремою 
визначення музичної теми, що лягло в основу 
твору. Треба було і далі продовжувати в та¬ 
кому напрямкові; визначити куплети коліна 
пісенної форми, більш летально визначити 
окремі елементи фуги І т. н„ від цього ви¬ 
дання тільки внграло-б, бо одне діло загля¬ 
дати в передмову, друге—аналізувати ва 
самих нотних сторінках. Основні віхи, такого 
визначення, шо правда, маняча є композитор, 
але Ех мало деталізовано. Музичну тему, шо 
її дзяв за основу до творів композитор, по¬ 
будовано на звуках, що складають прізвище 
поета - революціонера В. Блакитного [Бя^іІ 
Еиа(сі)]. Думка інтерес на і в нас оригінальна, 
але вибір ревної теми взагалі і особливо 
такої, що виникла із літерних комбінацій 
Прізвища шляхом перекладу А пристосування 
IX ДО музики, безперечно обмежив- ЦІЛЬНІСТЬ 
в творчих замірах композитора, що внаби¬ 
лося й на всьому ориз'і. Помітна якась су¬ 
хість, штучність, експеримент, Нам здлва- 
лосн-б, шо починати треба з більш простого 
викладу, з більш прозорої інтонаційної звуч- 
ностн; все-таки твори ні досить трудненькі 
І під силу лише добре поставленим так збоку 
ГОЛОСОВОГО, ЯК рІВНО-Ж І з боку високої му¬ 
зичної культурностн шкільним хорам, видано 
збірку дуже гарно. 


Гн. Хоткішч, ,3ашебеіав жайворонок” 
[мішаний хор а сареііа)-— Ккнгйспілкд. Хар¬ 
ків, Ц, 20 к. 

Гк. Коткамч. .Реве та стогне Дніпр ши¬ 
рокий* (ніш. хор) — Кннгоспілка. Харків. 
Ц. І крб. 50 к. 

Кому потрібні такі твори і чому Кки- 
госпілка, то мас всі ресурси видати краще, 
видає їх так, я-бн сказав, халтурно? Може 
тому, що на пише не заслуговують самі твори? 
Додержання, так-би мовити, шльностк стиля? 
Тоді краще було-б зовсім не видавати; Кнн- 
госпілка зберегла-б на щось пише Свої КОШТИ, 
а українська лірика абсолютно нічого не втра- 
тила-б, коли вони і не з'являлися-б. 

Типова любительська творчість, з разю¬ 
чою пустотою звучання від невмілого повод¬ 
ження з голосами, безформена, уривчата, З 
поемою відсутністю будь-якого смаку, але зі 
знаменитим „ми"... (.Защебетав жайворонок*). 
А ось .Реве та стогне',—автор мав на увазі 
цілу хорову поему на 19 сторінок великого 
формату; розмах досить ..та чий в при надзви¬ 
чайній бідності музично-технічкпх засобів у 
автора. Жодні потуги на ілюстративність, 
коли еони виявляються а дешевих трафарет¬ 
них фігурах, арпеджіо зменшеного септ, а 
мінне Я канокорду, обертання увесь час нав¬ 
коло то пік я З домінантою.—звичайно, бажаного 
авторові ефекту ке дадуть. Класичні своєю 
вбогістю що-до музичного змісту фрази 
.сердитий вітер завпед*, вони стонадцять 
разів повторюються, [іерернваючвсь .ефект¬ 
ним' моментом того занивання, побудованого 
на тонічному акорді £-ілоГя, тони якого під¬ 
тримано їгешоїо акомпанімента (ст. 6); автор 
гадав, очевидячки, шо подібний унісон як 
раз дасть йому потрібну Звукову картину,. 
Даремні кадіїї „Снчі вгаю перекликались - — 
викликають в автора бажання дати ефект 
цього перегукування, але млемо одну пустоту 
звукову. Не мало Я ще є в цьому „творі “ 
таких само .класичних' 1 моментів, але краще 
про них не згадувати, 

бетховенські дні спричинилися до появ¬ 
лення на ринкові відповідної літератури; мн 
масно три нових випуски .Музичної бібліо¬ 
теки* Книгпспслкн І, 4, 5)— *Ь>*шго- 

лі-н*— збірка пісень. Редакція, стаття д при¬ 
мітки Д Ре&уиького. Ціна за кожний випуск 
по І крб. 50 «гоп. Тут зібрано 22 номери 
Бетховеновнх пісень з текстами українським, 
російським та німецьким. До пісень подано 
вичерпуючі примітки, що подають окремі мо¬ 
менти з Історії того чи того твору, витяги 
з критики про них і т и., а до першого ви¬ 
пуску нтписано невеличкий життєпис компо¬ 
зитора та етюд ,Пісяі Бетходеноеі*, Це дуже 
цінний вклад для наших ліричних шкіл, шо 
а б сол ютно Не на ют ь класи ч його е в роп е йс ько го 
репертуару українською мовою. Видано 
збірки чистенько, акуратно, без помилок. Пе¬ 
реклади звучні, добре пристосовані до вока¬ 
лізації- Ціна зовсім приступна. 

Прекрасне видання Бетховенових пісень 
випустив московський „Музи кал ьньїй Сектор 
Гоеударств енного Издательства*. Вийшло 
2 випуски, шо чають 26 пісень, серед яких 
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є частково такі, що їх вже надруковано у 
збірках Кннгосліліш. Редакцій Долнво-Собот- 
ницького; тексти російською, ніиеикою Й 
українською мовами. 

ІГ. Г. 


Німецька спілка хорових співаків, 

(,ІаЬгЬш;їі Йез ОрціоЬепеп Ліп£егЬщтійе5) 

На початку 1937 року вийшов з друку 
другий по череаі річний звіт Німецько! Хо¬ 
рової Спілки- Книжку оздоблено великою 
кількістю гарних світлин, на яких огрядні 
німці, инколн в національному вбранні, біля 
пам'ятників своїм героям, курфюрстам та ве¬ 
ликим королям виспівують своїх пісень, що 
з одного боку повинні непокоїти душі * демо¬ 
кратів *- співців, переважно членів герман¬ 
сько! т, з. <народньої партії* від примари ко¬ 
мунізму і, за висловом Штрезеианд на одних 
із зборів, урятувати батьківщину від культу 
біцепса та навернути П до культури ду¬ 
ховно!- Але це ще ке все: в другого боку 
потрібно об'єднати всіх «розважливих патрі¬ 
отів} флтерлянду на боротьбу за поновлення 
велнчн та престижу германсько! Імперії ФріД- 
ріла Великого та Більгельма другого, 

Поруч а цією ідеологією патріотизму та 
фашизму, ідо нею наскрізь просякнуто всю 
книжку звіту та яка силкується скорн стати 
хорові, гуртки для певних полііичннх завдань, 
в книжні є чимало цікавого в справі органі¬ 
зації хорів,освіти диригентів, курсів для них, 
викладання їм фізіологічних основ постановки 
голосу та мови, при чому всі ці статті напи¬ 
сали авторитетні знавці своєї справи в попу¬ 
лярному викладі без фантазій та дикої тер¬ 
мінології, як це, на жаль, часто трапляється 
в писаннях сучасних педагогів. Тому вважа¬ 
ємо ие зайвим познайомити читачів «Музикиі 
з музичним змістом книжки. 

Який мусить бути диригент яОру?--ставить 
питання Відемал [ст. 9Й, і, Ьог1иіип£ икі 
СЬогШегаіиг). Він має вчити не тільки хо¬ 
ровому співу,—він мусить орган із у вати спі¬ 
ваків в одну братерську сім’ю, справі своїй 
він мусить віддаватися з самопожертвою 
та завжди повинен пам'ятати про важливість 
своїх завдань. Зібравшись, співаки зразу тю- 
ділкоються на чотири голоси я коли нема 
постійного диригента — один з рядових спі¬ 
ваків стає за пульт і після де кількох слід 
про теми, форт# або п'яно починається ви¬ 
конаний, Нішо не перешкоджає нншому після 
першого випадкового диригента взяти па- 
лічку в руки й попіл куватись инакше вико¬ 
нати пісню, можливо, цікавіше, ніж першнй- 
У взаємовідносинах між диригентом та хором 


обов'язковий тон цілковитої доброзичливосте 
критичні уваги повнив! робитись цілком сер¬ 
йозно та добродушно. Ритм, текст, динаміка 
пісні —все можна вільно обговорювати уча¬ 
сникам хору, але спокійно та коректно. Ви¬ 
конання мусить бути життьове та з захоплен¬ 
ням, а духовний зміст його ясним кожному. 

Для такого виконання диригент мусить 
мати велику силу сугестії та певну загальну 
й музичну освіту: він мусить мати мінні нерви, 
бути витриманим, скромним, безсторонній та 
впертим ідо-до осягнення поставлених собі 
завдань; сонних та млявих учасників вік му¬ 
сить уміти розворушити й взагалі знати не 
тільки голоси й здібності своїх співаків, але 
Й їх психіку та настрої для того, щоб з успі¬ 
хом виконати своє велике завдання —звязатн 
співаків братнім чуттям та глибокою солідар¬ 
ністю- Кети диригент зумів підійти до серця 
своїх співаків—він може вважати свою місію 
за виконану, а себе—«щасливим*. 

З цієї характеристики «Щасливого* ди¬ 
ригента ми бачимо, то не тільки в хоровому 
співі тут синіа, а що на нього покладаються 
великі агітаційно-політичні завдання. Але по¬ 
руч з ними серйозними завданнями автор 
статті не забуває П дрібниць, I навіть навчає 
ідеального диригента, як йому належить жар¬ 
тувати; жарт, говорить він, можна допустити, 
але оін Мусить бути дотепний і ніяк не гру¬ 
бий та образливій навіть тоді, коли він ви¬ 
кликає живий та одностайний регіт, Органі¬ 
зація виставок, концертів та змагань з икшнин 
хорами також входить в обов'язки диригента. 

Щоб виконувати всі свої складні функції, 
диригент мусить добре знати хорову літера¬ 
туру Ніколи «Є слід примушувати свій хор 
виконувати такі речі, шо не лід силу йому, 
бо складні речі вимагають тре ні ривки та без 
краю повторень, а це стомлює виконавців і 
тому не ноже дати живого, яскравого, лег¬ 
кого та радісного виконання. А коли дири¬ 
гент переконаний, шо даний твір може ви¬ 
конати його хор, ніякі заперечення яе мусить 
стати на перешкоді виконати те, що він вва¬ 
жає за потрібне виконати. «Ніколи,—говорить 
автор,—ми ие повинні забувати, цю ми співці 
свого народу, а таму народні пісні мусять 
бути основою нашої праці». На жаль, про¬ 
читавши бойові місця зніту Німецької Хо¬ 
рової Спілки, важко відмовитись від думки, 
що цілком вірне відношення до народньої 
творчОсти, музики та культури наскрізь про¬ 
сякнуто в. них шовіністичними тенденціями, 
ворожістю та прнзирствоч до кнших націо¬ 
нальностей, що живуть на «білому світі» та 
в самій Германії. 

З приводу нншнх статті в звіту скаже¬ 
мо другим разом. ^ 

М. Рессер. 
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- ЗАВДАННЯ ЖУРНАЛУ ПОЛЯГАЮТЬ; 


1) В освітленні питань культур¬ 
ної революції в галузі мистецтва, 
г ром з де ь ко ■ педато гічки*, музи ч н ої 
науки, масової роботи, критики. 

бібліографії та нотографії; 

2 ) В освітленні головних питань 
музичної науки та мистецтва а 

нарисівської точки зору; 


3) У відбитті ВСІ* важливих по* 
дій та явищ музжнття Радсоюзу 

та закордону; 

4) В обліку та освітленні роботи 
музичних установ та організацій, 
обміні практичним досвідом у га¬ 
лузі муароботн то що- 
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